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Jubileumsboken

tyret i Bildende Kunstneres Forening Hordaland valgte i 1980 en komite
med oppdrag 4 gi ut en oversikt over foreningens virksomhet til 50-arsjubileet i
1981. Hordaland fylke og Bergen kommune bidro med 10.000 kroner hver. Det
mente man skulle rekke til forfatterhonorar.

Etter tur tok en rekke forfattere fatt —og gav opp. Renter og inflasjon medregnet,
forfatterhonoraret var fortsatt for lite til en inngdende graving i arkiver etc. Som
en utvei foreslo komiteen 4 la forfatteren bygge boken pa en rekke intervjuer med
personer som har veert aktive i ulike epoker i foreningens liv. Viktige begivenheter
er likevel kontrollert ved arkivmateriell som har vert tilgjengelig. Bokkomiteen
héper at denne formen kan gi ekstra liv til stoffet, og samtidig egge til en ngyere
gransking ved andre anledninger. Vi hiper at boken vil gi et bilde av en forening,
som tar preg av det som rgrer pa seg i de ulike tidsavsnitt, dens holdninger og
arbeidsoppgaver utad i samfunnet og den indre striden, som alltid fglger med nar
en interesse-organisasjon prgver & veere pa hgyden med det aktuelle til enhver tid.

Bokkomitéen.

Nils Bolstad Fredrik Bruun-Hansen Harald Lgseth Ole Johan Torud

P.S.
Arene gikk. Men til 60-drsjubileet skulle boken komme ut — trodde vi. Tross iher-
dige forsok fikk vi ikke penger til trykking. I dr besluttet styret i BKFH d ldne
kr. 20.000 av salgssummen for Urdi som hjelp slik at boken kan gis ut — omsider.
Bergen, oktober 1993.
D.S.
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Forord

lg har her prgvd 4 gi et bilde av Bildende Kunstneres Forening, Bergen,
BKF (Na Bildende Kunstneres Forening, Hordaland, BKFH)s virkomhet gjen-
nom drene — i store linjer — i hovedsak ut fra intervjuer med medlemmer som har
stétt sentralt i arbeidet i ulike perioder av foreningens historie. Gjennom disse er
det noen saker som har pekt seg ut som sd viktige for BKF at jeg har valgt 4
presentere dem i egne kapitler, og delvis i direkte sitat. Dermed kan disse strekke
seg over lengre tidsperioder, enn m@nsteret ellers i boken. For likevel & gi en slags
kronologisk oversikt, har jeg, foran i boken, tatt med en summarisk &rstalls-
oversikt. Noen viktige begivenheter fra hundreéret fgr BKF ble stiftet er med, og
dessuten ar til dr de 60 drene BKF har virket. Viktige begivenheter pa det lokale
plan har jeg prgvd & f4 med. I tillegg har jeg nevnt sentrale begivenheter som har
fatt innflytelse pa BKF lokalt og foreningens medlemmer. Itillegg til intervjuene
har jeg bygget pd Olav Simonnas 25-arsskrift fra 1956, protokoller fra BKFs
arkiver og avisutklipp. Dessuten artikler om emner med tilknytning til BKF i
Bergens Kunstforenings, Vestlandsutstillingens og Kunstnersamfundet i Bergens
Jubileumsskrifter. Det er mange som gjennom disse seksti drene har lagt ned mye
arbeid for, og i foreningen. En del navn er nevnt her, mange andre kunne ogsé med
rette vert trukket frem, men som komiteen har gjort rede for, har bokens fysiske
omfang ngdvendigvis begrenset hva som kunne komme med.

Straumsgrend juli 1991,
Marit Hannaas Larsen.
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Noen sentrale begivenheter
i kunstlivet for BKF

Det harmoniske Selskab, «Harmonien» oppretter tegneskole i Bergen.

«De frivillige Harmonisters Academie» planlegger 4 utvide musikk-
selskapet og tegneskolen til et akademi for de skjgnne kunster.

Bergens Kunstforening stiftet etter patrykk fra J.C.Dahl.
Kunstnerforeningen stiftet. For medlemmer fra alle kunstarter.
Bergen Billedgalleri opprettet.

Statens Kunstutstilling (Hgstutstillingen) etableres.

Bildende Kunstneres Styre, BKS, dannes.

Kunstnerforbundet stiftet.

Unge Kunstneres Samfund, UKS, Oslo, og Kunstnersamfundet i Bergen
stiftet.

Vestlandsutstillingen arrangeres for forste gang av Bergens Kunstfor-
ening. Initiativtakere var dr. Einar Lexow og maleren Axel Revold.
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BKEF fra ar til ar

Bildende Kunstneres Forening i Bergen, BKF, blir stiftet pa initiativ fra
en gruppe bergenske kunstnere. Konstituerende generalforsamling blir
holdt 7. oktober. Bernhard Greve blir foreningens fgrste formann. Alt pd
det forste styremgtet gikk man inn for en aksjon for 4 fd flere malere
innvalgt i innkjgpskomiteen for Bergen Billedgalleri.(!)

Gabriel Dahl blir ny BKF formann. (Avlgses av Hjgrdis Landmark i
1935.)

BKF fir i stand de fgrste kroki-partier for medlemmer pa Sydneshaugen
skole.

Bergens Kunstforening fér eget hus. Ingen Vestlandsutstilling verken
dette eller neste 4r. I stedet viser Kunstforeningen utstillinger av en liten
gruppe «elitemalere», «Vestlandsgruppen».

BKEF fir eget lokale til mgter og kroki, og Bergen kommune bevilger 500
kroner til dekning av husleien. Samme ér gir Bergen Sparebank for fgrste
gang 500 kroner til arbeidsstipend for en av foreningens medlemmer.
Utdeles arlig fram til 1940.

BKEF arrangerer for fgrste gang Vestlandsutstillingen og str som arran-
gor t.o.m. 1939.

Tegningen «Tysk kultur 1938» av Signe Sivertsen ble, etter krav fra det
tyske konsulat i Bergen, fjernet fra Vestlandsutstillingen dagen etter dp-
ningen.

I februar arrangerte BKF auksjonsutstilling til inntekt for kolleger i Fin-
land, der Vinterkrigen herjet. Fgr de innkomne pengene var blitt sendt til
Finland, var Norge invadert av tyskerne, og midlene ble brukt til ngd-
stedte bergenske kunstnere.
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Ekstraordinzr generalforsamling 17. februar opplgser foreningen. Med-
lemmene var imidlertid aktive nok med hyppige utstillinger, og omset-
ningen av kunst gkte kolossalt i lgpet av krigséirene.

BKEF rekonstitueres og far nye lover. Det spkes om kommunale midler til
opprettelse av et Studieatelier.

Studieatelieret begynner sin virksomhet med 10.000 kroner i kommunal
stgtte.

Bedriftsutstillinger blir opprettet pa flere av byens store arbeidsplasser i
BKF- regi.

3%-loven om avgift p offentlig omsetning av kunst vedtas av Stortinget.
Bedriftsutstillingene fir lgnnet sekreter. Samtidig etableres kroki- og
modellstudier tre ganger i uken pd lesevarelset i Kunstforeningen.
Foreningen féar nye lover.

BKF arrangerer Vestlandsutstillingen.

Viderearbeid med organiseringen av Vestlandsutstillingen i samarbeid
med kunstnere fra Mgre, Haugesund, Stavanger og Bergens Kunstfore-
ning.

Studieatelieret flytter inn i lokaler i Kunstforeningen. Riksgalleriet opp-
rettes.

BKF begynner arbeidet for a fa statsstgtte til Vestlands-utstillingen som
blir arrangert for 20. gang. Den endelige organisering av utstillingen i
samarbeid mellom BKF, de andre kunstner-organisasjonene pa Vestlan-
det og Kunstforeningene i Bergen, Stavanger, Haugesund og Alesund
blir en realitet to ar senere.

BKS rekonstrueres.

BKF feirer 25-arsjubileum med jubileumsskrift av Olav Simonnzs. Ek-
straordinzr generalforsamling beslutter & kjope 14 aksjer a kr. 100 i
«Kunstnernes Hus Urdi». Kunstnersamfundet overtok like mange aksjer,
mens Kulturhistorisk Forening ved Gustav Brosing og overrettssakfgrer
Wilhelm Héland skulle beholde hver sin aksje. Fredrik Bruun-Hansen ble
valgt som foreningens representant i styret for Urdi. Studieatelieret far
statsstgtte for ferste gang.

«Byens bilde». En monter med skiftende kunst monteres pé
Torvalmenningen.

BKF-medlemmer stiller ut i Trondheim.

BKF innbyr ansatte ved 200 Bergensbedrifter til foredragsserie i Kunst-
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foreningen og arbeider for & fa i stand bedrifts-kunstforeninger etter mgn-
ster fra Stavanger.

Utstilling 1 Urdi og stort kunstlotteri for & sikre husets gkonomi. BKF
inviteres til deltakelse i kommunalt utvalg for utsmykning av skolebygg.
BKFs 30-drsjubileum feires med fest i Urdi der utstillingsvirksomheten
begynner 8 komme i faste former. Vestlandsutstillingens 40-arsjubileum
feires.

BKF-styret gar inn som utstillingsrad for Urdi.

Restgjelden i Urdi ble slettet ved smébilledutstilling der medlemmene
gav egne bilder som ble solgt for 250 kr. stykket. Nye statsstipend innfg-
res.

Endring i sammensetningen av Vestlandsutstillingens jury. Grafikerne
blir representerte.

Vestlandsutstillingen vises for fgrste gang i Oslo.

Gruppe 66. Misngye med de konservative krefter i BKF som viste liten
vilje til & slippe yngre krefter til, og trangen til & vekke en sgvnig by, fikk
en gruppe yngre kunstnere til 4 gd& sammen om utstilling og
kveldsarrangementer i Kunstforeningen. Det ble et «jordskjelv», og de-
batten gikk friskt bdde i og utenfor BKF.

Sporsmalet reises om & gjgre Studieatelieret om til helarsakademi med
statsstotte.

Driften av Urdi stadig et problem. En gruppe unge grafikere inviteres til
4 delta pa BKFs juleutstilling. I protest mot for lave bevilgninger gis det
ikke undervisning ved Studieatelieret skolearet 1968/69.
«Finnegardskretsen» dannes, og dapner Galleri 1 som alternativt
utstillingslokale. Studieatelieret flytter til Bryggen.

Byjubileet gir anledning til en bred vjuryert presentasjon av savel BKFs
medlemmer som andre billedkunstnere fra Bergen og omegnskom-
munene, «Status 70» i Kunstforeningen. I Urdi arrangeres samtidig ut-
stillingen «Tilbakeblikk». Mest debatt bade innen og utenfor BKF vekker
likevel utstillingen «Konkret Analyse» ved Stefan Rink og Laurie
Grundt, som ogsé var en av initiativtakerne til «Gruppe 66». Helarsdrift
av Studieatelieret for fgrste gang med 22 studenter som far stgtte fra
Statens Linekasse for Utdanning. Sentralt nedsetter BKS et reorgani-
seringsutvalg, «9. juni-komiteen».

BKFs 40-arsjubileum med utstilling og fest i Kunstforeningen. Forenin-
gen gar ut med innbydelse til medlemskap for yngre kunstnere som opp-
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fyller opptaks-kriteriene, og inviterer grafikere fra Kunsthdndverkskolen
og Studieatelierets elever til deltagelse pd juleutstillingen. Kravet om en
bredere organisering av kunstnerne pa Vestlandet blir satt frem, og kret-
sen som sogner til Galleri 1 forhandler med BKF om medlemsskap. For
forste gang arrangeres et allmannamgte. Heftige diskusjoner om fremti-
dige organisasjonsformer. Stor tilstrgmning av nye medlemmer. Klare
meningsmotsetninger i foreningen. Utstillingen «Kunstnerkér» vises
ogsa i Bergen.

BKFs opptakskriterier endres fra 5 til 3 gangers deltakelse pa Vestlands-
utstillingen/Hgstutstillingen. Pd fellesmgte mellom styre og jury kan
spkere som ikke oppfyller betingelsene, innvoteres. Motsetningene
skjerpes, og foreningens sekreter trekker seg fra styret i protest mot den
ridende kunstpolitikk. Tanken om desentralisering av organisasjonene
og kunstutdannelsen fér sitt gjennombrudd. Ideen om Vandreutstil-
lingene blir lansert. Sentralt innkaller BKS til mgte om «9. juni-
komiteen»s innstilling om et nytt BKS.

Laug eller fagforening? Mens BKFs eldre veletablerte medlemmer ville
ha strenge kunstneriske kvalitetskrav, var de yngre opptatt av at faglige
og sosiale interesser burde ivaretas av BKF.

Vandreutstillingene med offentlig vederlag for deltakerne, kommer 1
gang som et to-drig prgveprosjekt. Studieatelieret far statsstgtte etter
privatskoleloven. Alle landets billedkunstnerorganisasjoner samles til
landskonferanse, som lanserer 3-punktsprogrammet. Dagen etter innkal-
ler Kirke- og Undervisningsdepartementet KUD samtlige kunstnerorga-
nisasjoner, bade skapende og utgvende, til orienteringsmgte om Kunst-
nermeldingen. Her legger billedkunstnerne fram sitt 3-punktsprogram og
«Kunstneraksjonen -74» dannes med programmet som arbeidsgrunnlag.
Finnegardskretsen legger ned Galleri 1 og BKF tar over.

KUD legger fram Kunstnermeldinga (St.meld.41,1975-76).

BKF krever kunstnerflertall i innkjgpskomiteen for Bergen Billedgalleri.
BKF oppretter Kunstnersentrum som det fgrste i landet. Det regionale
utsmykkingsutvalget opprettes med medlemmer bdde fra BKF og
Kunsthdndverkerne.

Utstillingen «Samliv» — et samarbeid mellom medisinerstudenter og
billedkunstnere i og utenfor BKF skaper bred debatt. Konflikten med
kommunen tilspisser seg. BKF boikotter kommunen og Billedgalleriet.
Kunstnersentrum i gkonomisk krise. Vandreutstillingene blir nedlagt.

16

1979

1980

1981

1982

1983

1984
1985

1986

1987

1988
1989

1990
1991

Ny aksjon for kunstnerflertall i Billedgalleriets innkjgpskomite. BKF
skifter navn fra BKF Bergen til BKF Hordaland. Bildende Kunstneres
Styre, BKS, legges ned og erstattes av Billedkunstfaglig Sentralorganisa-
sjon, BKS.

Sammen med direktgren far billedkunstnerne flertall i innkjgpskomiteen
for Bergen Billedgalleri. Aksjon for Kunstnersentrum.

Diskusjoner om styringsformer. Kunstnersentrum og BKFH far felles
styre. Kunstnersentrum flytter til Stglen. De f@rste mgter med kommunen
om overtakelse av huset pa Klosteret blir holdt.

Vestlandets Kunstakademi blir hgyskole. BKFHs generalforsamling gér
inn for at Kunstnersentrum igjen skal fa eget styre, der ogsa
kunsthindverkerne blir representert.

Samarbeidet med kunsthidndverkerne om Kunstnersentrum kommer i
gang.

Aksjon for faste statlige bevilgninger til kunstnersentrene.

Stortinget vedtar faste statlige bevilgninger til Kunstnersentrene. I Ber-
gen flytter Hordaland Kunstnersentrum inn pé Klosteret 17.
Kunstnersentrene inn pa statsbudsjettet.

Hordaland fylke stiller gratis atelier pa Verftet og bolig til gratis disposi-
sjon for gjestende kunstnere fra de andre nordiske land. Sammenslding av
NBFO og BKS drgftes pa landsplanet.

NBFO og BKS opplgses.

Norske Billedkunstnere (NBK) dannes. BKFH engasjerer seg aktivt i
«Kulturstafetten mot rasisme» med utstilling, auksjon og dpne atelierer
pé Verftet.

Museet for Samtidskunst dpnes.

BKFH markerer sitt 60-drsjubileum med utstilling i Kunstforeningen,
Kunstindustrimuseet og pa Verftet.

17



«Festspillkake» — i tekstile materialer av Sissel Blystad og Sissel Calmeyer. Pa
toppen var glidelds for lomme med krav til kommunen. Utstilt pd Bergens-
kunstnernes festspillutstilling i Galleri 1, 1978.
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Innledning

ti 1870-drene prgvde Anders Askevold sammen med kollegene Bge,
Schiertz og Losting a skape et bergensk kunstmiljg. Det lyktes imidlertid ikke &
fé til noen organisert sammenslutning den gangen. Dermed var det langt inn i vért
drhundre Billedgalleriet og Kunstforeningen som tok seg av kunstinnkj@gp og
utstillinger. Kunstnerne selv — og det dukket stadig opp nye talenter — forsvant
gjerne raskt til fetere gressganger. Men etter hvert som byens kulturliv ble rikere
og fikk en bredere plass i samfunnslivet, var det flere og flere kunstnere som
valgte & bli og arbeide i Bergen. Kunstforstaelsen i Bergen gkte og la grunnlaget
for organisasjonen «Kunst for folket» og i 1921 ble Kunstnersamfundet i Bergen
stiftet. Aret etter kom den fgrste Vestlandsutstillingen.

De mulighetene en slik fast arlig mgnstring av arbeider av landsdelens egne
billedkunstnere &pnet, fgrte ogsa til et behov for en fast organisering. Den ble
realisert i 1931, og vi lar den eneste gjenlevende av de som selv var med pé
stiftelsen, maleren Fredrik Bruun-Hansen fortelle om denne og litt om utviklin-
gen i de 60 arene BKF har eksistert:
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Fredrik Bruun-Hansen , en av BKFs stiftere. Foreningens eneste cwresmedlem og
ennd i full virksomhet ved staffeliet. Her er han fotografert pd BKFs 50-drsdag
foran «Permanenten» der foreningen ble stiftet i 1931.

(Foto: Arne Nilsen, Bergens Tidende.)
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«Jeg var jo sa ung
den gangen»

eg var jo svert ung den gang da jeg i september 1931 fikk innbydelse til et
mgte hos Moritz Kaland i Permanenten med det formdl 4 legge grunnlaget for en
sammenslutning av billedkunstnerne i Bergen. Sammen med Ansgar Larssen og
Martin Lystad kom jeg med i en komite, som alt den 7. oktober kunne innkalle til
konstituerende generalforsamling, forteller Fredrik Bruun-Hansen. Han kan i ar
se tilbake pd 60 ars medlemsskap i BKF, og er i dag er den eneste gjenlevende av
de 17 billedkunstnerne som var med pé 4 stifte foreningen i 1931.

— Foreningens formadl denne fgrste tiden var & samle kunstnerne i arbeidet for &
bedre gkonomien — som pa den tid var forferdelig darlig — og & bedre forstéelsen
for kunst i samfunnet. Og selvsagt var det sosiale aspektet — mulighetene til &
utveksle erfaringer, stimulere hverandre og skape samhold innen vir lille krets —
heller ikke uvesentlig, forteller han.

Ingen kunne leve av kunsten

— Det var fryktelig vanskelige tider den gangen. Og nér det generelt er harde
tider i samfunnet, rammes kunstnerne ekstra hardt. Ingen av oss kunne leve av
kunsten alene. Enten hadde de en annen jobb ved siden av eller de tok elever. Selv
bodde jeg ennd hjemme hos mine foreldre og skaffet meg en kjemiutdannelse
disse fgrste arene. Siden underviste jeg i kjemi og fysikk ved forskjellige skoler
i alle &r. Det var om kveldene, spndagene og i de lange skoleferiene jeg kunne
dyrke min kunstneriske aktivitet.

— Folks forstaelse for kunsten og kunstnernes kar var mildt sagt dirlig og
kjgpeviljen likesa.

Ja, det var helt vanlig 4 prute pa prisene i Kunstforeningen. Selv opplevde jeg
at en millionzr prutet ett av mine billeder ned i halv pris. En velholden kvinne
kom rasende tilbake til Kunstforeningen med et bilde hun hadde kjgpt for full pris.
Hun hadde ikke visst at det var mulig & prute.
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En tidstypisk situasjon fra
den gang friluftsmaleriet
var en dominerende trend
her vest. Fredrik Bruun-
Hansen 1 aktivitet.
(Privatfoto.)

Ikke-lgnnsgruppe

— Om kunstnerne ennd i dag er & regne som en lavlgnnsgruppe, kan det ikke
sammenlignes med den fgrste tiden av foreningens historie. Da var vi en «ikke-
lgnnsgruppe». Og under disse forhold var det vi sgkte sammen og dannet fore-
ningen — den fgrste i landet. Noen méaneder senere kom riktignok Stavanger etter.
Noe egentlig samarbeid mellom foreningene i ulike landsdeler, kan jeg ikke huske
at det var 1 min tid, men i dag er det kanskje blitt annerledes.

— De forste arene var medlemskontingenten ti kroner, og en kunne kjgpe livs-
varig medlemsskap for 25 kroner. Men de fikk ikke vare livsvarige si lenge. Etter
noen &r métte de pent betale arskontingent som de andre. Foreningen hadde ingen
andre inntekter. Men da vi — to &r etter stiftelsen — fikk istand kroki-partier for
foreningens medlemmer, stilte kommunen et klasserom pa Sydneshaugen skole
gratis til disposisjon. Siden fikk vi stptte til leie av lokale andre steder.
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Med 500 kroner i tilskudd fra kommunen leiet foreningen et rom i Nordenfjeldskes
bygning hvor de kunne male akt om dagen og tegne kroki om kveldene.
Formannen, malerinnen Hjordis Landmark helt til venstre og Kaland i midten.

Femti gre for modell

—Modell métte vi betale selv, og det dreide seg om 50 gre til en krone hver gang.
Vi hadde jo ingen lzrer, men si pa hverandres tegninger og diskuterte. Det ville
ikke vere riktig 4 si at dette var en forlgper for Studieatelieret, som nd er blitt
Vestlandets Kunstakademi. Men i sine fgrste ar virket Studieatelieret primert
som en videreutdanning for allerede etablerte kunstnere. Det var intensive kurs
med glimrende lerere.

— Det var billedhuggeren Hans Jacob Meyer som drev gjennom opprettelsen av
Studieatelieret og hentet til Bergen alle de dyktige lererne. Det er vel f4 —om noen
— som har gjort s& meget for var forening som han. Meyer tok ogsd initiativet til
bedriftsutstillingene, som jeg fikk mye med & gjgre som sekretar fra 1949.

Aktive ar etter krigen

— Bedriftsutstillingene ble — i tillegg til den ennd beskjedne kontingenten —
foreningens eneste inntektskilde. 150 kroner méneden betalte bedriftene i leie, og
det var jo ogsd mulighet for at man kunne fé solgt et bilde.
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— Det manglet ikke pé glod og overskudd — om ikke av penger — i foreningen
disse fprste drene etter krigen, som paradoksalt nok materielt sett hadde vart
positiv for kunstnerne. Selv om foreningen ble opplgst og gikk under jorden under
krigen, var kunstnerne aktive; og bergenskunstnerne etter hvert enerddende nér
det gjaldt utstillinger. Og fordi folk hadde lite annet & bruke pengene til, var salget
ogsd godt. At tyskerne tok Kunstforeningens bygning for & gjere den om til
feltpostkontor, viste seg faktisk ogsd a fa positive fglger. Trass i protester fra
arkitekten og andre, hugget de hull i murene og fikk inn vinduer i huset. Det ma
vel kunne sies & veere det eneste gode okkupasjonsmakten stod for, mener Bruun-
Hansen,

Allerede for krigen kom de forste stipendiene for billedkunstnere fra banker og
andre. Kommunale stipend ble det forst etter krigen. Arbeidet for & bedre kunst-
nernes gkonomi var sentralt i BKF i alle ir, og man ma vel si at vi i dag har lykkes
langt pd vei. Vi har fatt garanti-inntekten for eksempel. Noe slikt var det nok ingen
som turde a4 dromme om for krigen.

— Men det var ikke bare den skrekkelige gkonomien vi snakket om den gangen.
Det var virkelig hyggelig i foreningen med fester og sosialt samver. Mgtene
hadde alltid en viss kunstnerisk verdi, det var alltid berikende. Hvordan det er
idag, vet jeg ikke s& mye om. Det er lenge siden jeg var pd mgter nd.

— Like etter krigen innfgrte vi ordenen «Den gyldne Palett» som under hgytide-
lig seremoniell ble overrakt medlemmer som hadde gjort seg fortjent. Noen skrift-
lige kriterier for utmerkelsen hadde vi vel ikke. Man matte vaere en god maler og,
for eksempel, ha vaert formann lenge. Det var et skjgnnsspgrsmél som ble avgjort
av styret. Utenforstdende som hadde gjort foreningen store tjenester kunne fa
«Den gyldne pensel». Den var det ikke mange som fikk. Og jeg tror heller ikke
noen er slatt til ridder av «Den gyldne Palett» pd mange ar ni.

Og bra var det

— Jury har foreningen hatt i alle dr og kunstnerisk rad. Selv var jeg med i en
tredrsperiode. Formann var jeg ogsd i tre ar. Det var lenge etter krigen. Visefor-
mann var jeg ogsd en tid for det begynte & bli sd mye uro i BKF. Diskusjoner hadde
vi jo ofte, men da arbeidet for & gd inn i NBFO begynte, ble det mye spetakkel.
Voldsomme diskusjoner raste. En hel del nye medlemmer kom inn i foreningen,
andre meldte seg ut i protest.

— Egentlig var det ikke to grupper som stod steilt mot hverandre, eller noe
egentlig generasjons-skille i synspunktene. Det var enkeltpersoner som satte seg
helt imot alt det nye. Men saken gikk igjennom — og bra var det — etter min
mening.
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Vestlandsutstillingen

Langl pd vei kan det sies at det var Vestlandsutstillingen som ferte til at
billedkunstnerne i Bergen samlet seg og dannet Bildende Kunstneres Forening i
1931. Ja, det sies at Foreningen ble fadt av Vestlandsutstillingen. Til gjengjeld var
det BKF som klarte & holde liv i Vestlandsutstillingen, og som, i samarbeid med
de lokale kunstner-organisasjonene i de andre Vestlandsbyene, fikk gjennom
kravet om statsstette til Vestlandsutstillingen i 1956.

Den forste Vestlandsutstillingen i 1922 og den neste som kom i 1925, ble
arrangert av Kunstforeningen, og det var Kunstforeningens styre som oppnevnte
jury. Dette skapte misngye blant kunstnerne, som mente de selv burde oppnevne
juryen innen egne rekker, og dette kravet var noe av drivkraften bak etableringen
av BKF. Selv om utstillingen fikk kunstneroppnevnt jury alti 1927, sd en ngdven-
digheten av en fast organisering, og jury ble valgt allerede i foreningens fgrste ar.

Denne ordningen fungerte fram til 1935, men da ville Kunstforeningen ikke
lenger pata seg arrangementet. Bakgrunnen var at en gruppe malere, de sdkalte
«elitemalerne» i Stavanger og Bergen, skilte seg ut og dannet sin egen gruppe —
«Vestlandsgruppen». De mente at juryen slapp til for mange «amatgrer». Dette
forte til hissige diskusjoner og indre splid i foreningen, og fgrst i 1937 klarte
Hjordis Landmark, som da var formann, 4 samle foreningen om & fa utstillingen
pa fote igjen. Denne gangen med BKF som arranggr. En ordning som fortsatte til
krigen satte en stopper for foreningens virksomhet. Men fgr det, hadde foreningen
og Vestlandsutstillingen allerede fétt en fpling med hva som skulle komme. Teg-
ningen «Tysk kultur 1938» av Signe Sivertsen ble forlangt fjernet fra utstillingen
av den tyske konsul i Bergen. Han oppfattet tegningen som en blodig fornarmelse
mot «Det tredje rike», og Kunstforeningens formann bgyde seg for konsulens
krav. BKF gikk til avisene og fikk stette for sitt krav om at bildet skulle henges
opp igjen, men sterkt patrykk utenfra fikk et fellesmgte mellom BKF-styret, ju-
ryen for Vestlandsutstillingen og Kunstforeningens styre til & vedta & trekke bildet
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Vestlandsutstillingens rdd motes i Bergen 17. september 1955. Radets
medlemmer representerer kunstnerorganisasjonene og kunstforeningene pd
Vestlandet.

Fra venstre: Harald Stokkeland (Stavanger Kunstforening), Andreas Bpe ( BKF
i Stavanger), Thomas Breivik (BKF i Bergen), Sverre Loge Pettersen (BKF i
Haugesund), Jakob Urheim (Bergens Kunstforening), Karl Straume (Mgre
Kunstnarlag), Sigurd Qvale (Alesund Kunstforening) og Georg Skogland
(Haugesunds Kunstforening).
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tilbake. Tegningen ble imidlertid solgt til Bergens Arbeiderblads redaktgr, Fr.
Bergmann, som stilte den ut i avisens hus.

Da BKF i 1946 ble rekonstruert etter krigen, fortsatte BKF & arbeide for
Vestlandsutstillingen, og fra 1951 gjenoppstod den, n&rmest som &rlige impro-
visasjoner i regi av BKF og kunstner-organisasjonen i Stavanger. Etter hvert kom
ogsd Alesund og Haugesund med. At utstillingen overhodet ble gjennomfgrt
disse drene, betegner Thomas Breivik, som var formann fra 1954 til -56, n@rmest
som et mirakel. For hver utstilling ble det etablert midlertidig sekretariet og jury,
men deltakelsen minket samtidig som misngyen vokste. I 1955 holdt det hele p4
4 gd i opplesning pad grunn av motsetninger mellom kunstnerne i Stavanger og
Bergen. Men faren for at beina skulle bli slatt fullstendig under Vestlands-
utstillingen, forte til initiativ som sikret institusjonens framtid.

For krigen hadde billedkunstnerne i liten grad myndighetenes bevikenhet. Om
det ble gitt tilskudd til arrangementer, var disse n@rmest 4 anse som milde gaver.
Etter krigen hadde imidlertid de sentrale myndigheter forpliktet seg til 4 drive en
aktiv kulturpolitikk. Ja, om enn i svert sd langsomt tempo fulgte ogsd de kommu-
nale myndigheter etter.

Dette var en situasjon som krevde et fastere organisasjonsapparat og planleg-
ging pé lengre sikt. Imidlertid var ikke byrikratiet mer innflgkt enn at mye lot seg
ordne gjennom en telefonsamtale. Og nettopp et slikt telefonisk lgfte fra byrdsjef
Ingeborg Lyche om at Vestlandsutstillingen skulle t4 drlige statstilskudd dersom
distriktets kunstnere samlet ville g inn for utstillingen, var det som i 1955 fikk
samlet Vestlands-kunstnerne om en fast ordning med rid og jury og med sekre-
tariat i Bergen. Da var ogsé kunstnerne fra Sogn og Fjordane og Mgre og Romsdal
kommet med. Utstillingen var reddet og hadde fétt et gpkonomisk fundament.

Den fikk fornyet betydning som mgteplass for etablerte kunstnere og debutan-
ter.

Kjennemerket til Vestlandsutstillingen tegnet av Reidar Johan Berle.
(V.U Kat. 1967.
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Vestlandsutstillingens jury engang pd femtitallet.

Fra venstre: Hugo Wathne, Knut Rumohr, Harald Stokkeland, Asbjprn Brekke,
Annelise Convad, Ansgar Larsen og Eva Synnestvedt. Til hpyre: Per Remfeldt,
Bergens Kunstforenings intendant og Vestlandsutstillingens sekreter i en rekke
ar.
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Studieatelieret

anken om et Kunstakademi i Bergen er gammel. Ja, alt tre dr etter at Det
Harmoniske Selskap, som var opprettet i 1765, hadde opprettet sin tegneskole
(som vel kan sies 4 vare en forlgper for Kunsthindverksskolen), fikk selskapet
kongelig bevilling pa navnet «De frivillige Harmonisters Academie». Bakgrun-
nen for denne navneendring var tanken om & utvide musikkselskapet og
tegneskolen til et akademi for de skjgnne kunster.

F3 ér etter at BKF, Bergen var etablert, ble akademiideen tatt opp til diskusjon.
Og utdanning savel pa grunnplanet som videreutdanning for etablerte kunstnere
har statt sentralt i BKFs virksombhet like siden stiftelsen. Allerede i foreningens
forste ar fikk man til krokigrupper for medlemmene. Men det var fgrst under
krigen — da foreningen offisielt ikke eksisterte — at ideen om et studieatelier tok
form.

Mytene om opprinnelsen til Studieatelieret — forlgperen for det som i dag er blitt
Vestlandets Kunstakademi — har i drenes 1gp nok idyllisert de faktiske forhold, sd
opphavsmannen og drivkraften gjennom en arrekke, billedhuggeren Hans Jacob
Meyer, vil gjerne fortelle med egne ord:

— Det var under krigen da jeg arbeidet som billettgr og styrmann i Hardanger
Sunnhordlandske Dampskipsselskap for 4 slippe unna tyskertjenesten, at jeg kom
i snakk med malerinnen Else Christie Kielland og Agnes Hjort under en tur. Vi
begynte & diskutere hva vi kunne gjgre for 4 ta vare pa de unge kunstnerne som
kom til i det lille miljget vi hadde den gangen. Det var en generasjon som i stor
grad ble oversett og fikk liten stgtte, malere som Chr. Fr. Schjgtt, Lasse (Laurie)
Grundt, Mary Karlsrud og Einar Rustad Hansen.

— Jeg hadde jo min bakgrunn fra Paris, og syntes det var synd at disse begavete
unge skulle ha et s trangt miljg. Under denne bétturen — som altsd slett ikke var
noen idyllisk lyst-seilas — var det s& vi diskuterte oss frem til ideen om et
Studieatelier. Med lzrere utenfra skulle dette kunne gi nye impulser og kunnska-
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Hans Jacob Meyer, formann 1948 — 51. Det var han som fikk i gang

Studieatelieret i 1947.

Til hgyre Ulla Dahl. «Hun var som en mor for oss kunstnere,» sier Bruun-

Hansen, «vivar alltid velkomne hjem til henne og Gabriel Dahl (Gabben) i Lodin

Leppsgate. Enten det var drsmgter eller fester var Ulla den som ordnet opp.»
(Foto: Morgenavisen.)
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per —ikke minst til disse unge i det snevre bergenske miljg. Men vi tenkte det ogsa
som en videreutdanning og inspirasjonskilde for de allerede etablerte kunstnerne.

— Vi la grunnlaget der pa Hardangerfjorden, og tok arbeidet opp straks etter
krigen. Det tok tid fgr vi fikk kommunal respons. Men jeg fikk badde Kunstfore-
ningen og Billedgalleriet—jeg satt i styret begge steder —til & engasjere seg i denne
viktige saken. Og med en bevilgning pa 5.000 kroner, kunne vi starte opp hgsten
1948 med Hékon Stenstadvold som lerer pa et kort, konsentrert kurs.

— Jeg hadde hgrt om den danske maleren Klingspor, som i tillegg til 4 vaere en
fin og interessant maler, var en spesielt begavet tegnelarer. Vi var heldige og fikk
ham. Det vi kunne tilby med en kommunal bevilgning pa 10.000 kroner éret, var
et tre maneders engasjement med 2000 kroner méneden foruten kost og losji. Han
ble i to ar.

— Learerne stod helt fritt til  legge opp undervisningen som de ville. Vart eneste
krav var 4 fi en rapport nir engasjementet var over. Etter Klingspor skrev jeg til
Reidar Revold, som var ansatt i Munch-museet og ba om rad. Han anbefalte Alf
Jgrgen Aas, en gammel elev av Jean Heiberg, som hadde gjort suksess i 1945 og
som utvilsomt var en av de aller mest spennende pa den tiden. Han hadde kontakt
med kunstnere ute og var en fabelaktig begavelse. Siden ble han professor péd
Akademiet i Oslo.

— I fire &r underviste han her, og a fa ham til Bergen, var nok den beste ideen jeg
hadde i Igpet av de ti arene jeg hadde med Studieatelieret 4 gjgre. Men vi hadde
ogsa andre dyktige lzrere, bevares! minnes Meyer.

— Da jeg traff Povl Christensen, som gjorde et fantastisk arbeid bide ved
Studieatelieret og p& Kunsthédndverkskolen i sin Bergens-tid, var det lite igjen av
det rets bevilgning. Jeg sa bare: — Vi har ett tusen kroner, vil De undervise for det,
kan De gjgre hva fanden De vil! — Han ville.

— Vi hadde ingen spesielle opptakskriterier til Studieatelieret. Hvem som helst
kunne komme og lere. Det skulle vare &pent og gi kunstnerisk grunnlag for de
uetablerte, videreutvikling for de etablerte malerne. Men vi fikk etter hvert van-
sker med at en del av de etablerte malerne ikke fant seg si godt til rette sammen
med alle de eldre damene som hadde lyst til & male. De sgkte skolen mer som en
fritidsbeskjeftigelse, og hadde ikke stgrre kunstneriske ambisjoner.

— Det var fgrst etter krigen at jeg kom med i foreningen, etter at jeg hadde stilt
ut pd Hgstutstillingen og, som sagt, miljget var nok trangt. Jeg tror ikke egentlig
de eldre gnsket 4 holde de unge utenfor. Ja, Knut Glambek gikk tilmed utien avis
og slo fast at foreningen hadde 30 medlemmer i alderen 40 til 80 dr, og bare to
mellom 20 og 30. Han etterlyste de unge. Og de kom med da, nettopp gjennom
Studieatelieret.
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— Foreningens eneste krav til Studieatelieret var at der skulle vare kroki. Det
kunne vare vanskelig med modell ofte, men krokien om kveldene var obligato-
risk. Om formiddagen var det maling. Innenfor rammen av de 10.000 kommunale
kronene hadde vi i styret, som var valgt av foreningen, absolutt frie hender.

— Varsemestret 1950 manglet Studieatelieret fast lzerer, og vi prgvde a avhjelpe
savnet ved annen stimulerende virksomhet. Else Christie Kielland ble engasjert til
4 holde forelesninger, og Ansgar Larssen holdt al secco-kurs i kjelleren pa Ras-
mus Meyers Samlinger. Aret etter fortsatte han samme sted med et al fresco-kurs.
Han var den eneste maler i Bergen med erfaring pa dette omradet, som han lerte
tidlig i 20-4rene, da han assisterte Axel Revold under arbeidet i Bgrsen. Man kan
ennd se de fargeglade studiene pé kjellerveggene i Rasmus Meyer, forteller Hans
Jacob Meyer, som synes at den opprinnelige ideen med Studieatelieret forsvant
med overgangen til heldrsskole.

At den opprinnelige ideen forsvant, er et synspunkt Meyer ikke er alene om.
Ogsé de som aktivt arbeidet for omleggingen, er enige i at det ogsa i dag kunne
vere et behov for en form for etterutdanning pa hgyt niva for byens etablerte
kunstnere.

Dansk inspirator i Bergens-miljpet. Povl Christensen kom til Bergen som lcerer
ved Studieatelieret 1955. Aret etter startet han grafikklinjen pd Bergens
Kunsthdandverksskole.
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Asbjorn Brekke gjorde seg sterkt gjeldende i en lang rekke tillitsverv i BKF. Som
lwrer pd Kunsthédndverksskolen fikk han stor betydning for mange av landets
grafikere. Hovedaktor for utviklingen av Studieatelieret fram til Vestlandske
Kunstakademi.

Studieatelieret fortsatte imidlertid med 2-3 méaneders kurs gjennom hele 50- og
60-tallet, og en rekke inspirerende og dyktige lerere underviste. Likevel begynte
savel de etablerte kunstnerne som de unge & miste interessen. Elevmassen bestod
etter hvert av gjengangere uten serlige ambisjoner, som sd pd kursene nzrmest
som en fritidssyssel. De etablerte fant seg ikke til rette, og de unge tok gjerne ett
eller to korte kurs,fgr de forsvant for & skaffe seg en mer malrettet yrkesutdanning.
I stedet for Studieatelieret sgkte de seg inn pé grafisk linje pa Kunsthandverks-
skolen og siden gjerne utenlands for & fa heldagsundervisning og studieldn.
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Den pkonomiske stgtten fra stat og kommune strakk ikke til for helarsdrift av
Studieatelieret. For ungdommen ble studie-situasjonen for utrygg. Det hele holdt
pa gé i frg. Statlig overtakelse av institusjonen i den form den da hadde, var en
umulighet. Men i Privatskoleloven, som ble vedtatt i 1970, sa styreformannen
Asbjgrn Brekke at der kunne vare en apning for 4 gjgre Studieatelieret til en
helérig utdanningsinstitusjon. Dermed var en inne pé en vei bort fra det som hadde
vart den opprinnelige meningen med Studieatelieret, men slik forholdene varide
arene, var ikke Studieatelieret lenger liv laga i den formen. Det var imidlertid
ngdvendig at skolen var etablert pa heldrsbasis for 8 kunne sgke om 4 komme inn
under den nye loven. Styret gikk aktivt inn for dette, og med et Igfte fra Bergen
Kommunes kultursjef, Aasmund Oftedal om stgtte til driften, ble Studieatelieret
etablert som helarsskole. Og studentene fikk mulighet til 4 sgke studielan.

Det gikk imidlertid ikke lang tid fgr det ble klart at de bevilgete midlene ikke
ville strekke til likevel. Styret gikk da ut med brev til 40 av byens politikere og
truet med 4 trekke seg, dersom ikke kommunen gav de ngdvendige
merbevilgninger til driften i en overgangsperiode mens det ble sgkt om
privatskolestatus. Runar Bgrresen pd Kunsthindverkskolen og Robert Kloster
ved Kunsthistorisk Institutt skrev stgttebrev for kravet, som ble innvilget.
Studieatelieret var blitt en helarig utdanning og - med Morten Krogh som lerer og
senere rektor i nye lokaler pd Bryggen - pa vei mot det som i dag er blitt Vestlan-
dets Kunstakademi.

I 1974 var Studieatelieret i Bergen representert pa utdanningskonferansen i
Trondheim, der representanter fra alle landets kunstutdannings-institusjoner og
billedkunstnerne var samlet for & drgfte kunstnerutdanningen i Norge.
Konferansedeltakerne samlet seg om en resolusjon som ble sendt til Staten, med
krav om likestilling for skolene.

Vedtakene fra denne konferansen ble retningsgivende for det videre arbeidet
med etablering av regionale kunstskoler, og da NBFO ble stiftet, fortsatte orga-
nisasjonen arbeidet etter de linjene som kunst-utdanningskonferansen hadde truk-
ket opp.
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Kunstnernes hus, Urdi

Det en gang sd staselige empire-bygget i Michael Krohnsgate, Urdi, som
i de senere 4r er blitt noe av en hodepine for BKF og Kunstnersamfundet og har
teeret hardt pa forholdet mellom de to organisasjonene, ble i 1958 overdradd til
kunstnerne i Bergen fra malerinnen Frida Rusti. Sammen med sin mann Olav
Rusti, kjopte hun huset i 1894, Og Urdi ble deres permanente hjem og arbeids-
plass. Her samlet de kunstnerkolleger og venner. Det var ikke fa av tidens aktuelle
navn som ngt godt av kunstnerparets gjestfrihet.

Urdi, eller «Uren» som den bergenske betegnelsen pa stedet var, hadde imidler-
tid tradisjoner som et kunstnernes hus ogsé fra fgr Rustis tid. Den opprinnelige
husmannsplassen under gérden Damsgaard, ble skilt ut allerede ved begynnelsen
av 1700-tallet og benyttet som lyststed for flere bergenske familier. Da
overkrigskommiszr August C. Mohr, som bl.a. var medlem av Det Dramatiske
Selskap, kjgpte huset i 1813, ble her i drene fremover stadig fremfgrt skuespill, og
sdvel skuespillere som musikere samlet seg her.

Det var da ogsi med stor glgd og iver de to kunstner-organisasjonene tok fatt pa
de oppgavene overdragelsen medferte. Salgsutstillinger og lotterier, basert pd
rause gaver fra BKFs medlemmer, ble arrangert for & skaffe penger til oppussing
og vedlikehold. Hvor mange gratis arbeidstimer her ble nedlagt, er det nok ingen
som har fort regnskap over. Og blant de aller ivrigste i arbeidet for og i Urdi, var
maleren Guttorm Maurstad og hans kone Annill. De gjorde begge en kjempeinn-
sats for & holde i gang den kontinuerlige utstillingsvirksomheten i Urdi.

I 1962 ble Maurstad, sammen med Henry Nilsen valgt inn i husstyret. Han ble
straks ansvarlig for utstillingsvirksomheten og gikk inn for oppgaven som daglig
leder. Et arbeid han fortsatte med gled ogsd i sin tid som formann i BKF fra 1963
til 1969.Det var viktig med kontinuitet i arbeidet, og Maurstad s Urdi som en s&
stor ressurs for foreningen at han la ned en stor del av sin arbeidskraft i huset og
utstillingsvirksomheten. Urdi dpnet nye muligheter for foreningens medlemmer
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til 4 stille ut sine arbeider. En mulighet som tidligere praktisk talt hadde begrenset
seg til juleutstillingen i Kunstforeningen. Ja, utenom Kunstforeningen var Urdi
omtrent det eneste utstillingslokalet i Bergen helt til Finnegardskretsen apnet
Galleri 1. Intensjonen for Urdi var & gi de lokale kunstnerne — foreningens med-
lemmer — mulighet til & stille ut sine arbeider, og det var ikke f som hadde
separatutstillinger der. Dette forte til at BKF, som tidligere hadde drevet ganske
anonymt, ble mer utadrettet. Ja, den store kunstutlodningen som ble holdt for &
skaffe midler til oppussing av huset, la ogsa grunnlaget for et godt samarbeid med
pressen, som holdt seg i alle disse drene.

i
Guttorm  Maurstad — var % ;;’
formann 1963 - 68. Han og ,fs
konen, Annill, la ned mange o 1
dugnadstimer for uistillings-
aktiviteten i Urdi gjennom ! @.
mange dr. h
(Foto: Bergen Byarkiv, — /
Bergens Arbeiderblads arkiv. e
Fotograf Dosvig 1970.)
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BKFs klipparkiv viser at Urdi-utstillingene alltid fikk god pressedekning, noe
som utvilsomt var medvirkende til at ogsd publikum fant veien. Det viste seg at
Michael Krohnsgate ikke var sd avsides som pessimistene spiadde. Riktignok
skjedde det en gang — en eneste gang — at der ble dpnet en utstilling uten at ett
menneske mgtte opp. Det var imidlertid den forste varme, fine vardagen det éret.

Utstillingen det gjaldt var, etter Maurstads mening, en av de aller beste som ble
vist i Urdi, med arbeider av Urdis tidligere eier Olav Rusti og Erik Werenskiold.
Og besgket tok seg bra opp senere i perioden.

I tillegg til & vise arbeider av foreningens medlemmer, ble det lagt stor vekt pa
ogsé 4 vise arbeider av kjente kunstnere fra andre landsdeler. Dessuten trakk man
inn kunstnere fra andre land. Kjente engelske, danske og polske kunstnere viste
sine arbeider i Urdi.
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Kunstnernes hus «Urdi», BKF og Kunstnersamfundets eiendom fra 1956 til 1991.
(Foto: Bergen Byarkiv, Bergens Arbeiderblads arkiv. Fotograf Desvig, 1960.)
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Den forste tiden holdt BKF utstillingene &pne hver dag, pa kveldstid. Men
ettersom det ikke var penger i kassen til 4 betale folk for 4 sitte vakt pd utstillin-
gene, og det etterhvert viste seg & vare tungt & fA medlemmene til & stille opp
gratis, ble det ngdvendig 4 innskrenke. Sgndag, mandag, onsdag og fredag var
utstillingene dpne. Og bortsett fra den ene gangen trakk dpningene alltid fullt hus.
Salget var slett ikke verst. Ja, BKF, som i utgangspunktet var en fattig forening,
ble nesten velstdende pé slutten av Urdi-tiden. Salgsprovisjonen gikk jo ubeskéret
1 foreningens kasse, mens arbeidet hele tiden var gratis.

Dessuten var det i mange 4r fast praksis at hver kunstner gav Urdi inntektene av
det forste salget p& den kollektive medlemsutstillingen i Festspilltiden. Etter hvert
ble virksomheten nzrmest et familieforetakende. Maurstads kone, Annill, som
var i full jobb som sykepleier den tiden, brukte all sin fritid pd 4 hjelpe til med
utstillingene. Ja, det gikk ikke sjelden ut over nattesgvnen og. Hun satt ikke bare
vakter ndr utstillingene var dpne, men stilte ogsd opp ndr utstillingene skulle
pakkes ned og nye utstillinger monteres. Det var mange tunge lgft — det ble jo
arrangert skulptur-utstillinger ogsi — og monteringsarbeidet strakte seg gjerne til
bade to og tre om natten for at alt skulle bli klart til utstillingsipningen.

Da Maurstad gikk av som formann, trakk han seg ogsa ut av virksomheten i
Urdi. Sitt eget arbeid hadde ikke Urdi-arene gitt ham mye tid til. Den neste for-
mannen, Bjgrn Tvedt, fortsatte arbeidet i noen ar. Men etter hvert som medlem-
mene skjgnte hvor mye det var 4 gjgre med utstillingsvirksomheten, lgste det seg
mer eller mindre opp. Og selv om Galleri 1 ikke egentlig ble noen konkurrent til
Urdi, mistet de unge interessen for huset. Galleri 1 14 selvsagt dessuten mer sen-
tralt til, men Maurstad er ikke i tvil om at publikum ville ha funnet veien til Urdi
ogsd i dag om virksomheten hadde fortsatt.

I'tillegg til utstillingene betydde huset i mange dr ogs& mye som et samlingssted
for foreningens medlemmer. Alle foreningens mgter, som alltid ble avrundet med
sosialt samver og bevertning ble holdt i Urdi. Her ble dessuten holdt flotte fester
med seremonier og ordensutdelinger, tradisjoner som ser ut til 4 ha dgdd ut n. Her
var et naturlig samlingspunkt etter prosesjonen 17.mai — da medlemmene ennd
samlet seg under J.C. Dahls fane i hovedprosesjonen.

Godt vennskap og mye moro ble utfoldet i Urdi, men etter hvert som stadig flere
unge medlemmer kom til, merket man at det pd mange mater nok var en klgft
mellom generasjonene. Arrangementskomite ble riktignok valgt p4 generalfor-
samlingene, men de hadde ingen enkel oppgave nér festene skulle trekke bade
eldre og yngre medlemmer. Det var for eksempel vanskelig 4 finne musikk som
alle kunne akseptere.

Helt fram til 1982 ble Urdi benyttet til mgter, sporadiske utstillinger og tilstel-
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Frida Rusti mellom Ole B. Eide og Ove Holm Bjprkhaug. Frida Rusti testamen-
terte sitt og mannen, Olav Rusti’s, hjem Urdi til «<kunstnerne i Bergen», som det
stdr i testamentet. Hun dode 102 ar gammel. (Bergen Byarkiv.)
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Hvert dr overlot Bergens Kunstforening sine lokaler til BKF som arrangerte sine
Jjuleutstillinger med tilhgrende vernissagefest. Som regel var utstillingene
forbeholdt foreningens medlemmer. Denne tradisjonen tok slutt i 80-drene.
Bildet er hentet fra en vernissagefest i Kunstforeningen en gang i 50-drene. Fra
venstre Birger Hjort, Gabriel Dahl (med hederstegnet «Den gyldne palett»),
Ansgar Larssen og Betty Magnus.

(Foto: Fredrik Bruun-Hansen.)
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linger. Men senere, ikke minst etter at Kunstnersentrum ble en realitet, falt beho-
vet for huset som mgtelokale bort. Kontor og protokoller befant seg pa Kunstner-
sentrum. Tilfeldige leieforhold var ikke inntektsbringende — tvert imot forte disse
utelukkende med seg slitasje, ja, delvis ogsé rent herverk.

Fra BKFs side ble det arbeidet for & f4 huset utleid pa fast basis, slik at det kunne
gi inntekter til dekning av skikkelig istandsetting. Noen medlemmer av BKF
onsket a selge huset for & bruke pengene til kunstnerstipender —noe som ogs ville
ha vert i overenskomst med Frida Rustis testamente. Gang pa gang oppnadde
man nesten enighet om dette i Urdis styre, men hver gang har det skéret seg fordi
Kunstnersamfundet som bruker huset som mgtelokale, ikke har vert interessert i
salg.

Da Kunstnersentrums lokale pa Klosteret stod ferdig, frasa BKF seg midlerti-
dig retten til 4 bruke Urdi, men foreningen var fortsatt medeier — et forhold
Kunstnersamfundet har hatt liten forstaelse for. Og krangelen har fortsatt i drevis.

I BKFs jubileumsér ser det imidlertid endelig ut til at det er blitt en lgsning.
Avtalen, som i skrivende stund ennd ikke var underskrevet, gér ut pa at Bergen
Parapsykologiske Forening kjoper eiendommen for 300.000 kroner for 4 bevare
Urdi som et kulturelt samlingspunkt og ta vare pa den historiske atmosfazre som
huset representerer.

Foreningen vil overdra eiendommen til en stiftelse kalt «Frida og Olav Rustis
Minne» der bdde Kunstnersamfundet i Bergen og Bildende Kunstneres Forening,
Hordaland skal veere representerte i tillegg til Parapsykologisk Forening. Para-
psykologisk Forening skal vere ansvarlig for drift, gkonomi og vedlikehold og
skal dermed ha flertall i stiftelsens styre.

Bade BKFH og Kunstnersamfundet vil fa bruksrett til eiendommen 14 dager i
dret, enkeltvis eller samlet, etter n&rmere avtale til selvkost.

En del eldre medlemmer savner nok det sosiale fellesskapet i Urdi og har ikke
funnet seg like godit til rette pd Kunstnersentrum. Det har nok kan hende like mye
& gjore med at BKF gjennom de senere tiar har utviklet seg mer til en virksom
fagforening enn det lauget, eller selskapsklubben, man — ikke bare med urette —
har inntrykk av at foreningen var tidligere.

Guttorm Maurstad, som mer enn noen gjorde Urdi til sin hjertesak, er ikke i tvil
om at de som 1 dag styrer BKF utvilsomt gjor en skikkelig jobb i foreningen:

—Men det hele er blitt sd organisatorisk at det har gétt utover foreningens sosiale
fellesskap. Den gkende faglige virksomheten begynte alt i mine siste formannsér.
Utover 70-tallet skjedde det jo dessuten s& mye bade lokalt og sentralt at det nok
tok pa kreftene. Det ble mer liv og rgre bade i og utenfor foreningen da NBFO og
nd NBK ble dannet, mener han.
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_ Kunstnersentrum pa Klosteret fgles nok mer sentralt for de som i dag er
aktive. Selv har jeg bare vert der en gang etter dpningen, men faktisk kjente jeg
huset godt fra min barndom pa Klosteret, og synes det er flott slik det nd blir brukt.
Men ogsé det koster det nok & drive.

_Jeg synes likevel det er forferdelig trist & kjgre forbi Urdi i dag. Vilajosidmye
arbeid ned i det huset, og fortsatt er nok bygningen i egentlig god stand, selv om
forfallet har satt inn, og det ser ganske miserabelt ut. Innbrudd blir det ogsd iet
tomt hus. S lenge vi drev Urdi, hadde vi folk boende i huset. Det hjelper jo til &
holde uvedkommende pé avstand.

— Og jeg tror ikke det ville vare vanskeligere 4 fa publikum til & finne veien.til
Urdi i dag enn det var i var tid. Men det krever selvsagt béde tid og krefter, sier

Maurstad.
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Fredelige ar

(@)

Arene etter krigen var aktive og gode, mener mange av dem som var med

1den tiden. Og Lise Landmark som satt i BKFs styre i tolv ir, understreker at det
aldri var noen kvinnediskriminering i foreningen.

Hun kan ennd huske hvordan hennes tante, malerinnen Hjgrdis Landmark som
ledet BKF béde i de siste drene fgr krigen og de forste etter reetableringen, gikk
rundt og tigget om penger til Studieatelieret, som var en av foreningens viktigste
arbeidsoppgaver.

— Vi métte betale for undervisningen den forste tiden, men etter hvert som de
kommunale bevilgningene okte, betalte vi til slutt bare for modell. Undervisnin-
gen var forst og fremst for foreningens medlemmer. Utenforstiende matte av-
legge opptaksprgve, og de betalte ogsd noe mer enn medlemmene,forteller hun.

— 11947 fikk vi i gang bedriftsutstillingene. Formalet var & vise originalbilder
av levende kunstnere, og vi kom inn pd en rekke av byens storre arbeidsplasser.
Den fgrste tiden var Fredrik Bruun-Hansen ansvarlig, men etter hvert tok Henry
Nilsen og jeg, som hele tiden hadde veart omviser pd disse utstillingene, over.

— Vidro rundt og skiftet utstillinger og hengte opp bilder. I tillegg til omvisnin-
gene pé de enkelte utstillingene, fikk jeg ogsa skrive i bedriftsbladet til Hansa.

— I begynnelsen var alt arbeidet gratis, men etter hvert fikk vi 20 kroner for 4
henge opp en utstilling og 30 kroner for & vise rundt forste gangen, 15 for de neste
omvisningene. Det var et interessant tiltak, men der ble ikke mye salg pa disse
utstillingene, og etter hvert som noen bedrifter trakk seg, og Studieatelieret
krevde mer av tid og krefter — vi fikk jo dessuten Urdi som krevde mye — dabbet
interessen for bedriftsutstillingene av, forteller Landmark.

—Kunstnerne hadde ikke gode forhold den gangen, verken gkonomisk eller nér
det gjaldt innflytelse. Det var ikke tvil om at vi var for dérlig representert i
innkj@pskomiteen for Billedgalleriet, og vi arbeidet ogsa for en bedring der, men
idag er det jo gitt for langt andre veien.
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Lise Landmark var en ildsjel i styrer og ved arrangementer for BKF inntil 1972,
da hun, sammen med Waldemar Stabell, kjempet energisk mot endringene i
foreningen. Her leder hun ordensseremonien ved utnevnelsen av Ragnvald
Jorgensen til ridder av «Den Gyldne Palett» pd julefesten i Kunstforeningen
1969, (Privatfoto.)
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— Sosialt var foreningen aktiv med fester og tilstelninger. Vi hadde det virkelig
hyggelig sammen. Det var godt vennskap og mye moro. Muligens er det slik ogsa
1dag. Men min generasjon, de som sviktet i 70-drene, er sluttet  gi pd metene. Der
er kommet et generasjonsbrudd som later til 4 vaere endelig, og som har virket inn
pa forholdet mellom BKF og Kunstnersamfundet. Det er ikke godt, dessverre, sier
hun. De som var unge og kom inn i foreningen de ferste ti drene etter krigen, kan
imidlertid fortelle at det ikke var s& enkelt for de unge & bli innlemmet i den
kollegiale kosen. Riktig sd idyllisk som de som var veletablerte i 50- og 60-rene,
husker denne tiden, fortonte den seg ikke for dem.

«De unge grafikerne skal holde kjeft».

— Nei, BKF var pa 50 og 60-tallet en s til de grader reaksjonar forening at
pendelen métte sld ut til motsatt kant nar den ferst ble sluppet, da diskusjonene om
nyorganisering endelig ble satt pa dagsorden, mener Olav Herman-Hansen og
Egil Rged. De var i mange ér blant foreningens yngste medlemmer og sluttet seg
til den neste generasjonen av yngre billedkunstnere som begynte & ta kampen opp
mot gammelmannsveldet 1 BKF.

I 50- og 60-drene gikk BKF under betegnelsen «Malerforeningen», og den
overveiende delen av medlemsmassen var malere, med en inngrodd skepsis til
andre uttrykksformer. Lett var det ikke for en grafiker & oppnd medlemsskap. Og
den som var ung og ny —og dessuten grafiker — han burde helst ikke apne kjeften
pd mgtene. Et forslag om at det burde komme en grafiker med i
Vestlandsutstillingens jury, ble bare blast av den gangen. Det gikk mange &r for
det ble en realitet. Og enda lenger gikk det for foreningen motvillig aksepterte
tekstilkunstnere som medlemmer.

I det hele viste nok BKF i de 4rene lite vilje til 4 dpne seg mot de unge. Riktig
nok ble aldersfordelingen tatt opp og luftet i debatter. Ikke minst etter at forenin-
gens utstilling i Oslo i 1948 av kritikerne var blitt stemplet som museumsaktig.
Man etterlyste de unge og viste til den skjeve aldersfordelingen blant medlem-
mene. De unge ble beskyldt for slapphet og for at de ikke sa verdien av en sterk
organisasjon.

Men i virkeligheten fungerte BKF i denne perioden mer som et laug av
veletablerte kunstnere enn som en interesseorganisasjon og fagforening for alle
billedkunstnerne. En av dem som sé faren ved at BKF var i ferd med & stivne og
lukke seg som en selskapsklubb for en liten gruppe, var Ansgar Larssen, som gang
pa gang tok spprsmélet opp pd mgtene. Han hadde sans for de unge og manet
foreningen til 4 slutte med surheten, men heller ta vare pd de nye talentene som
kom til. Bide Ansgar Larssen og Povl Christensen satte fingeren pa den paniske
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redselen mange av de gamle hadde for de unge. Det var en redsel for a gi fra seg
makt. For makt hadde de som styrte foreningen den gangen.

Opptakskriteriene som krevde fem gangers deltakelse pa Vestlandsutstillingen
og/eller Hgstutstillingen stod foreningen beinhardt pd. Og selv etter a ha oppfylt
det kravet, kom ikke medlemsskapet automatisk. Nei, det matte spkes om opptak
i BKF, og det kunne ta tid for en spknad ble behandlet. Dermed ble man, trass i
fem Ars aktiv kunstnerisk virksomhet, ennd ikke regnet riktig med som
billedkunstner. Serlig vanskelig var det for dem som hadde valgt andre uttrykks-
former enn maleriet.

Likevel var det i grafikken at det virkelig skjedde noe i Bergen pd den tiden.
Med et fyrverkeri som Povl Christensen som lerer, ble grafikklinjen pa
Kunsthandverksskolen et utdanningsmessig utgangspunkt for unge kunstnere —
ikke bare fra Vestlandet, nei, linjen tiltrakk ungdom — fra hele landet. Og for dem
som fikk oppleve ham som lerer bade p grafikklinjen og pé Studieatelieret, fikk
Povl Christensen en enorm betydning. Og selv om Bergen til alle tider — ikke
minst ndr det gjelder kunstnerisk pavirkning —har vart mer orientert mot utlandet
enn mot Oslo, var det utvilsomt Povl Christensens pavirkning som gjorde at sd
mange av de yngre billedkunstnerne fra Bergen sgkte sin videre utdannelse pa
Akademiet i Kgbenhavn.

Grafikklinjen fortsatte, ogsd under Asbjgrn Brekke, & sta fadder for de fleste av
dem som etter hvert etablerte seg som billedkunstnere i Bergen. Foreningen viste
imidlertid liten vilje til og forstielse for & ta vare pa de talentene som gjennom
utdanning ble trukket til Bergen.
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Martin Lystad, Eva Synnestvedt og Henry Nilsen hadde hver sine lange gkter som
sekreteerer i BKF-styrer 1 tiden 1950 - 72. Det fulgte alltid mange dugnads-
forpliktelser med til dette vervet.

(Tegn.: Ragnv. Jprgensen)
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Unge vestlandskunstnere fra 1966, herav navnet «Gruppe 66». Her foreviget i
lokalene der Studieatelieret holdt til i Bergens Kunstforening. Fra venstre: Olav
Herman-Hansen, Terje Skulstad, Ragnhild Gram-Knutsen, Lars Grundt, Egil
Roed, Lars Swverud, Elsebet Rahlff, Bjorn Kahrs, Knut Kristiansen og Nils
Bolstad. Restan av gruppa som ikke er med pa fotoet var: Bjorn Hegranes,
Ingvald Holmefjord, Per Kleiva, Ketil Severud og Oddvar Torsheim.
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En ny generasjon

Hvorfor skal Bergen dilte etter med lunkent thevann ndr hele verden nu
fornyer seg psykisk fra de stabile akademiske normer?

Slik spurte Lars Grundt i sitt manifest for Gruppe 66. En gruppe av byens unge
kunstnere, som i misngye over den konservative dominansen i BKF og den man-
glende viljen til & slippe fram yngre krefter, gnsket 4 skaffe seg andre
utstillingsmuligheter. De representerte ogsa et opprgr mot et borgerskap som
tradisjonelt hadde prioritert andre kunstformer framfor billedkunst. Na ville de
skape noe nytt, gjore noe ukonvensjonelt og vise at Elfenbenstirnets epoke var
over. Kunstnerne ville komme pa talefot pé publikum.

Utstillingen i seg selv provoserte mange, og enda flere lot seg provosere av
«aftenmanifestasjonene» der gruppen presenterte moderne lyrikk, ny musikk,
happenings, maskespill, laterna magica, jazz og film. Diskusjonene gikk livlig,
og tidligere publikumsrekorder i Kunstforeningen ble slitt. Bergen som kunstby
ble aldri riktig den samme etter 1966. «Gruppe 66» og noen ér senere «Konkret
analyse» var utstillinger som pd mange mater rusket opp i miljget og synliggjorde
motsetninger, ogsa innenfor BKF. Ja, flere av BKFs medlemmer deltok i aksjo-
nene mot Kunstforeningens styre i protest mot at man hadde &pnet for slike
utstillinger i foreningens lokaler.

Gruppe 66 representerte en form for Igsrivelse fra det etablerte miljget, der de
kritiske og nyorienterende aktivitetene vant lite gehgr. Selv om det aldri var
meningen at gruppen skulle fortsette & eksistere som gruppe, var det nok langt fra
tilfeldig at mange av navnene fra Gruppe 66 gikk igjen da den sdkalte
«Finnegérdskretsen» tre r senere etablerte sitt eget kunstnerstyrte galleri, Gal-
leri 1. Et initiativ som siden fikk innvirkning pé utviklingen og gjorde at Bergen
og BKF ble pionerer i utviklingen av Kunstnersentrum.

Her var de unge — som stort sett fortsatt var medlemmer i BKF — endelig herre
i eget hus. Galleriet ble etablert som et aksjeselskap med en kapital pa 10.000
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Lars, Lasse, nd Laurie Grundt stod i ledelsen for sjokktilstelningene i
Kunstforeningen: «Gruppe 66» og «Konkret analyse». :
Her har han dekket gulvet (sirkusmanesjen) i Kunstforeningen med sagrusk.
Men brannsjefen rykket ut og forlangte sagrusket fjernet.

(Foto: Bergen Byarkiv, Bergens Arbeiderblads arkiv,. Fotograf Desvig, 1970.)
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Gruppe 66's kveldsaktiviteter under utstillingen i Kunstforeningen skapte bplger
i Bergens kunstliv. Her utfpres norgeshistoriens forste CO-RITUS, et kollektivt
rituale med musikk og maleri. Maleriet skjedde til musikk fra gruppens

. medlemmer og andre ledet av en rutinert dirigent. De frembragte lyder, klanger
og tilrop fra publikum omsattes i farger og former pd et kjempelerret av Olav
Herman-Hansen (t.v.) og danske Jens Jorgen Thorsen.
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kroner og med statutter som sa at en hvert ar skulle ha en utenlandsk utstiller i
galleriet. Dette ble for dyrt i lengden, men initiativet herfra fikk ringvirkninger
med stor betydning. Den nordiske tekstilbiennale, som i dag er blitt en etablert
institusjon, ble fgrste gang arrangert i Galleri 1.

Her hadde man ogsé anledning til 4 lage dagsaktuelle utstillinger. Da debatten
hgsten 1969 raste som verst om Knut Steens vinnerutkast til Olav Kyrre-monu-
ment, som var tenkt reist i forbindelse med byens 900 rsjubileum, og kunstneren
ble skjelt ut i avisene, dpnet Galleri 1 dgrene for en utstilling der Steen fikk
presentere seg og sitt arbeid mer fyllestgjgrende. Det ble en godt besgkt utstilling,
og kunstneren solgte bra. Galleri 1 i Finnegarden ble et pusterom, ikke bare for de
yngste i og utenfor BKF. Nei, ogsi mange av de eldre, som ogsa hadde problemer
med 4 fi vist sine arbeider i Kunstforeningen, spkte dit. I tillegg til
utstillingsvirksomheten fungerte galleriet ogsa som et forum for poesi og musikk
- og diskusjoner.

P4 mange mater fungerte galleriet som en forlenget arm av «Paletten» —kafeen
i Kunstforeningens hus. Ogsa politikere fant veien til Finnegérden, og gikk om-
sider — etter hardt pitrykk — inn for en kommunal bevilgning pd 7.000 kroner,
gremerket til kontormateriell.

(konomien ble likevel et problem for Galleri 1, trass i en formidabel gratis-
innsats fra medlemmene av Finnegardskretsen og i 1974 tok BKF, som da hadde
gjennomgétt en alvorlig ommgblering med nye opptaks-kriterier, over Galleri 1,
samtidig som Kulturrddet gav den fgrste bevilgningen til Vandreutstillingene. Et
initiativ som viste at BKF aktivt tok del i det nyskapende arbeidet for & samle
landets bildende kunstnere i en sterk organisasjon, og for & bedre kunstnernes
levekdr.
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Omorganisering

Da norsk kunstdebatt pd 70-tallet forlot de fine svevende begreper om
Kunstneren med stor K, forte det til at kunstlivet her i landet gjennomgikk en total
omstrukturering. Dette fikk selvsagt ogsd fplger for de lokale organisasjoner —
ikke minst for BKF — som i disse drene ble omskapt fra en mer eller mindre ren
laugsorganisasjon der den sosiale kontakten mellom kolleger satt i hgysetet, tilen
fagforening der kunstnernes gkonomiske forhold og bruk av deres arbeider var det
vesentlige.

Bakgrunnen var Aina Helgesens levekdrsundersgkelse, som ble gjort i 1969.
Den viste svart pd hvitt s sjokkerende tall at Kirke- og Undervisningsdeparte-
mentet og Norges Kunstnerrdd satte ned en komite til utredning og vurdering av
statens stipender og stotteordninger (NOU 1973: 2, Kunstnerstipend). Skulle en
kunstnerbefolkning holdes i live og gis arbeidsmuligheter her i landet, var de
eksisterende ordninger fullstendig utilstrekkelige, og for & skape en rimelig grad
av trygghet for kunstnerne ble tanken om Garantert Minsteinntekt (GMI) lansert.

I Bergen var det ved inngangen til 70-drene en rekke dyktige og aktive unge
billedkunstnere, som stod utenfor BKF. Disse sgkte naturlig nok til miljget rundt
Galleri 1, og spersmélet om organisering ble hyppig drgftet her. Bdde de unge
som stod utenfor og de som var medlemmer av BKF, var enige om at foreningens
opptakskrav om fem gangers deltakeise pd Vestlands-utstillingen var urimelige.
Ikke minst kunne det virke urimelig nar en sa pd hvem som virkelig var kunstne-
risk yrkesaktive - i og utenfor BKF. Da det ved nrmere undersgkelser ogsd kom
fram at slett ikke alle som hadde vert medlemmer i BKF siden «Tidenes morgen»,
oppfylte de kravene de stilte til andre, tok tdlmodigheten slutt.

Flere av foreningens yngre medlemmer solidariserte seg med de unge som ikke
slapp inn, og gikk pad mgtene hardt inn for 4 fi endret opptaksvilkarene. De krevde
at deltakelse pé tre juryerte utstillinger skulle kvalifisere til medlemsskap automa-
tisk. Da foreningen nektet & imgtekomme kravet, truet de yngre medlemmene
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med & gd ut av foreningen, og i stedet etablere en lokal underforening av Unge
Kunstneres Samfund, UKS, i Bergen. Ja, det ble tilmed holdt et mgte med UKS-
styret der en slik mulighet ble drgftet.

I Oslo hadde da de landsomfattende billedkunstner- organisasjonene stétt pa for
4 markere behovet for en ny, slagkraftig fagorganisasjon til avlgsning for Bil-
dende Kunstneres Styre, BKS, som ikke lenger ivaretok kunstnernes interesser
tilfredsstillende. Opprinnelig var BKS dannet for 4 gi kunstnerne innflytelse pa
offentlige innkj@p, og for at en kunstnervalgt jury skulle vurdere hvilke arbeider
som skulle slippe gjennom til Hgstutstillingen. Stemmerett hadde kunstnere som
hadde deltatt p& Hgstutstillingen fem ganger, eller var innkjgpt av Nasjonalgalle-
riet.

Det hadde tidligere veart gjort flere forsgk pd omorganisering av BKS. En
periode hadde den vart avlgst av en Bildende Kunstneres Landsforening, men fra
1955 ble det gamle BKS-systemet gjeninnfert. Og forst i 1970 satte BKS ned et
reorganiseringsutvalg, «9.juni-komiteen», som dret etter la fram sitt forslag. For-
slaget som overhodet ikke hadde registret at det fantes billedkunstnerorganisa-
sjoner utenfor Oslo, ble imidlertid sendt ut til hgring. Og selv om de regionale
organisasjonene — BKF inkludert — nok delvis métte ta p sin egen kappe at man
i hovedstaden ikke visste om deres eksistens, si satte dette fart i sakene. Da BKS
innkalte til mgte i Oslo om «9.juni-komiteen»s forslag, var distriktene represen-
tert — ikke minst som et resultat av de diskusjoner og forhandlinger som hadde
foregétt lokalt — og forslaget ble blankt avvist. BKFs representanter pd mgtet var
Arne Vinje Gunnerud, Erling Lauhn og Ole Johan Tgrud. Sistnevnte kom aktivt
med i det videre arbeidet for & skape en handlekraftig landsomfattende
fagorganisasjon for billedkunstnere. Og ettersom han samtidig var aktiv i
kunstnermiljoet i Bergen, bide som medlem av Finnegardskretsen og BKF, der
han var formann i to perioder; fra 1973 til -76 og tidlig p4 80-tallet, ble BKF
trukket aktivt med i dette arbeidet. Faktisk trodde man at mélet var nddd i 1973,
men sé enkelt skulle det likevel vise seg ikke & vere.

N var det UKS som brgt forhandlingene og gikk inn for a dele organiseringen
ien fagpolitisk og en fagteknisk del. Argumentene dengang var at en fagforening
ikke skulle kunne motta stette fra sin hovedmotpart i forhandlinger, staten. En
vanlig oppfatning var at staten var en motpart - ikke noen melkeku. Staten skulle
vere en yter av det vederlaget kunstnerne mente de hadde krav pa. Arbeidet
fortsatte i mange &r, og tillitsfolk fra BKF var hele tiden aktivt med i utformingen
sentralt, blant annet ved Bildende Kunstneres Landskonferanse i 1974 der det
sdkalte 3- punktsprogrammet ble forfattet. Programmet omfattet fglgende tre
krav:
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Vederlag for arbeid.

@kt bruk av kunstnernes arbeider.

Garantert minsteinntekt for dem som ikke gjennom de to fgrste punktene
oppnar en rimelig arbeidsinntekt.

S

Dette programmet ble tatt opp av den tverrfaglige Kunstneraksjonen som like
etter ble dannet av samtlige kunstnerorganisasjoner i landet, og i Stortingsmel-
ding nr 41 (1975-76), som kom i 1976, var trepunktsprogrammet redegjort for i
billedkunstnernes eget vedlegg.

(Tegn.: Ingegjerd Dillan,
UKS-informasjon.)
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Landskonferansen i 1974 forte til at Norske Billedkunstneres Fagorganisasjon,
NBFO, ble dannet senere samme dret, men det gamle BKS fortsatte imidlertid
som en konkurrent til NBFO helt fram til 1979 da det nye BKS, Billedkunstfaglig
Sentralorganisasjon, ble dannet.

BKF tok del i de fleste fagtekniske organisasjons-konferansene som ble holdt
i denne perioden for & omorganisere BKS. Og da Billedkunstfaglig Sentralorga-
nisasjon ble konstituert, var det Svein Rgnning og Harald Lgseth som represen-
terte BKF. Det var denne organisasjonen som endelig forte til at alle organiserte

«Av tekstilgruppa er vi bare tre her i Bergen,» sier Sissel Blystad og Sissel
Calmeyer nar de i UKS-informasjon nr. 1 1974 aksjonerer for ordnete kdr for
landets tekstilkunstnere. Ble de f.eks. diskriminert pa Hostutstillingen den tiden?
Den tredje i Bergen var Anne Seeland. (Tegn.: Audun Danbolt.)
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billedkunstnere fikk stemmerett til den nasjonale jury. Fgrst i 1988/89 fikk de
norske billedkunstnerne sin nivarende landsomfattende organisasjon, Norske
Billedkunstnere, NBK.

Det var turbulente &r sd lenge organisasjonsspgrsmalene stod pa dagsorden, og
mye rabalder ble det bdde lokalt og sentralt i disse arene. Mange av de eldre sloss
hardt for & beholde den makten de hadde sittet med, og ikke alle var villige til 4
innse at de hadde tapt kampen. Utviklingen i 70-&rene som har fitt sa stor betyd-
ning for billedkunstnerne i dag, fgrte til motsetninger som gav en splittelse i BKF
og en generasjonskleft som en kanskje ennd sliter med.

Lokalt var Bergen Kommunes omorganisering i forbindelse med kommune-
sammenslutningen og at det i den forbindelse var foreslatt & opprette en stilling
som kultursjef, med pé & sette fart i diskusjonene om hvordan billedkunstnerne
skulle organisere seg for 4 nd fram med sine krav og synspunkter.

At det var mange dyktige og aktive billedkunstnerne i Bergen, som BKF vegret
seg for & slippe inn i foreningen, ble tydelig demonstrert p4 utstillingen «Status
70» — Bergens Kunstforenings markering av byjubileet. Her deltok 104 kunst-
nere, som hadde vist arbeider pa offentlige utstillinger de siste 15 &r, eller jevnlig
bidradd med tegninger i aviser eller pd annen méte vist kunstnerisk aktivitet — alle
bosatt i byen og de fire omegnskommunene, som stod i ferd med 4 bli innlemmet
i bykommunen.

Formdlet med utstillingen der de inviterte kunstnerne fritt kunne sende inn to
arbeider hver, uten & mdtte skjele til hva en jury métte mene, var 4 vise
billedkunstens reelle stilling i bysamfunnet. «Status 70» registrerte og kastet lys
over mangfoldet i miljget. Her var bade nétid og framtid representert. Og det var
invitasjonslisten til denne utstillingen, som ble brukt da det i 1971 ble innkalt til
allmannamete i de samme lokalene, men med Finnegérdskretsen og BKF som
arranggrer for 4 vise hvordan stemningen var i forhold til en fornyelse og omor-
ganisering av BKF,

For metet hadde diskusjonene gétt bade i og utenfor BKF om organiseringen i
Bergen i forhold til det som var begynt 4 skje pé landsplanet. Det store spgrsmalet
var hvordan saken skulle gripes an om ikke alle var medlemmer av BKF, og
diskusjonene som da sarlig foregikk i Galleri 1, endte med et forslag om 4 forspke
a komme i forhandlingsposisjon med foreningen.

Arne Vinje Gunnerud, som var en stor diplomat og populer i hele miljget,
klarte omsider & fé til en dpning. Det ble vedtatt at BKFs formann, sekreter og et
styremedlem, Bjorn Tvedt, Eva Synnestvedt og Fredrik Bruun-Hansen, skulle
mgte tre valgte representanter, Sissel Blystad, Arild Bergstrom og Ole Johan
Terud fra kretsen rundt Galleri 1 til forhandlinger.

57



Galleri 1 holdt til i den gamle Finnegdrden og var et viktig innslag i kunstmiljpet
i Bergen i de tidligste 70-drene. Foran Elsebeths flaggserie fra venstre: Olav
Herman-Hansen, Elsebeth Rahlff, Eva Winter Larsen, Gerhard Stoltz og Svein
Ronning. De to siste hadde hver sine gkter som daglige ledere av Galleri 1.
(Foto: Pressebilde fra festspillutstillingen «5 dr etter» i Galleri 1 - mai 1974.)
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Som et resultat av forhandlingene ble det enighet om at en del av de aktive
kunstnerne — det var satt opp en liste — i gallerikretsen skulle fa bli medlemmer av
BKF fgr generalforsamlingen som skulle behandle reorganiseringen av BKF med
nye opptakskriterier og forholdet til arbeidet med den landsomfattende organise-
ring.

Forhandlingsresultatet var altsd klart i forkant av allmannamgtet som samlet
fullt hus i Kunstforeningen, og de to mgtelederne, Bjgrn Tvedt og Ole Johan
Torud, kunne dermed klubbe vedtakene raskt og effektivt gjennom. Mgtet var
likevel av stor betydning for gjennomfgringen av det komiteen hadde forhandlet
seg fram til.

Pd mgtet ble organiseringen av billedkunstnerne pa landsplanet, og i lokale
organer tatt opp. Dessuten var det — og det var ikke minst viktig — pa forhand sendt
ut en innstilling fra en komite som hadde utarbeidet forslag til en ny
stipendordning. Her var det tanken om garantert minsteinntekt fgrste gangen
dukket opp. Dette gjorde det derfor brennaktuelt og ngdvendig 4 f4 en organisa-
sjon som kunne ta opp og behandle alt det nye som skulle skje.

Finnegdrden 3 A. Her holdt Galleri 1 til, og fra 1976 - 81 ogsd Kunstnersentrum,
det forste i sitt slag i landet.
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De to mgtelederne orienterte om dette forslaget, og Tgrud la fram krav om en
ny organisasjon og fornyelse av BKF. Det var selvsagt opp til foreningen & godta
kravene, men stemningen pd allmannamgtet var klart for reorganisering av BKF.

Arne Vinje Gunnerud klarte 4 fa saken gjennom i BKF, og alle kunstnerne som
stod pA listen fra Galleri 1, ble innkalt til generalforsamlingen i Urdi. Ikke alle
foreningens medlemmer bifalt det som hadde foregatt, og diskusjonene gikk hgyt.
Foreningens sekretér trakk seg fra vervet i protest. Men et nytt handlekraftig styre
ble valgt.

«Eksperimentell Nordisk tekstil 1970» ble arrangert for forste gang i Galleri 1.
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«BKF ble fagforening
ved et regelrett kupp»

Det var et regelrett kupp som gjorde at BKF i 1972 ble omdannet fra en
fri kunstnersammenslutning der kvalitet, erfaring og kunnskap var avgjerende, til
en fagforening a la Jern og Metall. Saken ble avgjort ved handsopprekning pa et
mgte der flertallet var helt unge gutter og jenter, som ihvert fall ikke var kommet
inn i foreningen pé lovlig vis!

Lise Landmark mangler ikke engasjement nar hun forteller om begivenhetene
og den striden som raste i foreningen pa 70-tallet. En strid der hun som
mindretallets representant kjempet pd barrikadene, og som en nok enna kan merke
etterdgnningene av.

— At de gamle medlemskriteriene, som krevde fem gangers deltakelse pa
Vestlandsutstillingen var for strenge, var jeg enig i. Men visse kvalitetskrav métte
det vaere mulig 4 opprettholde, og jeg synes det var fryktelig at selv foreningens
stiftere passivt gikk med pa & la BKF gli fra seg og over pa de rabiate ml-ernes
hender. Alt vi hadde lagt ned arbeid og krefter i, bare tok de, sier Lise Landmark.

— Det var en kamp som foregikk over hele landet. Selv var jeg til stede pa et stort
mgte i Kunstnernes Hus i Oslo, men da jeg ville informere om dette pa mgter i
BKEF, ble jeg bare klubbet ned. Det gjentok seg hver gang jeg prgvde 4 ta ordet.
Derfor gikk jeg uti avisene og advarte mot utviklingen. Det jeg da, og hele tiden
papekte var at lovendringer matte vedtas pé drsmgte og ved uravstemning blant
medlemmene — de lovlige medlemmene. Det var nesten ikke grenser for hvilke
merkelige personer de unge ville ta inn i foreningen. Jeg gikk sterkt imot & inn-
vilge medlemskap for en narkoman kriminell utlending. At jeg hadde rett viste seg
jo kort etter, da mannen ble utvist fra Norge.

— Det var Waldemar Stabell og jeg som ikke ville gi opp kravet om at vedtaket
matte gjgres om ved lovlig saksbehandling. At vi hadde rett, kunne det ikke vere
tvil om. Ja, en advokat tok selv initiativ og tilbgd seg a fgre saken for oss. Han
trakk seg imidlertid fordi han hadde en sgnn som var ml-er og derfor ikke vaget
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a gd apent ut mot disse grupperingene. Til slutt gav vi opp. Men dette skjedde ikke
uten kamp.

— Som medlem av BKS, hadde jeg hele tiden kontakt med Oslo for & finne ut
hvordan de handterte disse sakene. Der sloss de som gale, og jeg fikk Rino Harveg
—som slet seg fullstendig ut i denne kampen — til 4 komme pa et mgte her i Bergen.
Etter mgtet sa han:

— Jeg trodde jeg kom til kunstnere, men her mgtte jeg bare amatgrer! — Styret
i BKF innsa imidlertid at der var gjort feil i saksbehandlingen, og det ble innkalt
til ekstraordinar generalforsamling.

— Pa forhand fikk vi, som hadde kjempet mot lovlgsheten, samlet 10-12 med-
lemmer som var enige i vért syn, selv om de ikke hadde markert seg pd noen mate.
Vi utarbeidet forslag til et nytt styre som vi la frem pa arsmgtet. Forslaget ble
oppfattet som mistillit til det sittende styret - noe det selvsagt ogsa var. Men da
saken ble satt pa spissen, var det noen av var gruppe som trakk seg, og det endte
med at styret ble sittende.

— Stabell og jeg fikk imidlertid melding om at vi skulle fa lov til a legge frem
vart syn pa et mgte. Vi utarbeidet en ngyaktig skriftlig redegjgrelse som vi skulle
fremfgre. Men far vi slapp til, ba formannen mgtet om & vedta en resolusjon,som
flertallet sluttet seg til. «Kritikk fra Lise Landmark von Krogh og Waldemar
Stabell tales ikke,» var ordlyden.

— Da reiste vi oss og gikk, og jeg sa: «Her lukter det Sovjet!» De andre som var
enige med oss, var feige og ble sittende.

— Jeg har imidlertid beholdt medlemsskapet i Landsforbundet Norske Malere,
som ogsd gikk inn i NBFO. Der ble imidlertid diskusjonene holdt pa et saklig
plan, og den endelige avgjgrelsen ble gjort gjennom uravstemning. Vi var to
hundre som gikk imot, men der var tre hundre ja-stemmer. Det var en redelig
fremgangsmate, og vi matte selvsagt bgye oss for flertallet. I Billedhugger-
forbundet satte styret sine plasser inn pa denne saken, og holdt seg lenge utenfor,
forteller Lise Landmark, som likevel ikke bare har vonde minner fra BKF.
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PIONERTILTAK I BERGEN:
Vandreutstillingene

D:t nye BKF- styret som kom i arbeid i 1973, arbeidet aktivt bade lokalt
og med organisasjonsspgrsmalene pa landsplanet. Bedriftsutstillingene BKF
hadde arbeidet med i etterkrigsdrene, var etter hvert redusert til noen ganske fa
bedrifter, og de hadde heller aldri gitt store salgsinntekter. I stedet for & gjgre en
innsats for 4 fornye bedriftsutstillingene, ble disse nedprioritert til fordel for ut-
stillinger som kunne gi kunstnerne enn viss inntekt av sine arbeider. Man valgte
4 ga nye veier.,

Pa denne tiden var det bare Riksgalleriet som gav folk utenfor de store byene
noe kunsttilbud. For billedkunstnerne gav ikke denne virksomheten
inntektsmuligheter ut over eventuelt innkjgp til Riksgalleriet som kjgpte inn sine
bilder pd linje med private. Utstillingsvederlag var et ukjent begrep. Dessuten var
det noen kroner 4 tjene for den kunstneren som fikk reise rundt med utstillingene.

Ideen bak BKF Vandreutstillinger var at kunstnerne som stilte ut, skulle ha
inntekter av det. Leieinntekter for framvisning av billedkunst, kort sagt. Et rime-
lig krav, mente BKF-formannen, Ole Johan T¢rud, som ogsa mente at Hordaland
fylke skulle ha midler & bevilge til kulturformal, som ingen ennda hadde tenkt pa
a sgke.

Det viste seg 4 holde stikk. Da han oppsgkte fylket med sin forespgrsel, viste det
seg at man der nzrmest hadde ventet pa en slik henvendelse, og han kunne forlate
kontoret med rimelig hip om at gkonomien — i hvert fall et stykke pa vei var sikret.
Ogsd i Kulturrddet vakte ideen om Vandreutstillingene interesse. I sgknaden ble
det vist til den avtalen forfatterne hadde fatt gjennom om biblioteksvederlag.
Tanken fikk gjennomslag, og Kulturrddet bevilget midler til et prgveprosjekt i to
ar. Det var pa denne tiden at BKF tok over driften av Galleri 1 og etablerte seg i
Finnegédrden. Bevilgningene gav anledning til & lgnne en arbeidende styrefor-
mann, som sammen med sekreteren, Sissel Blystad fikk igang vandreutstil-
lingene samtidig som utstillingsvirksomheten i Galleri 1 ble opprettholdt, og
dermed 14 alt til rette for prosjektet.

Malsetningen med BKF Vandreutstillinger var 4 fa billedkunsten ut og gjgre
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den alminnelig tilgjengelig. Dette krevde en slags «oppdragelse» og tilvenning
blant folk, og ved & begynne med skolene mente man at det var mulig i legge et
slikt grunnlag. Skoler i de to fylkene, Hordaland og Sogn og Fjordane ble kontak-
tet, og mange gav positive svar. En lerer pd hver skole tok pa seg ansvaret for &
montere utstillingene pa sin skole, og etter to maneder sende den videre til den
neste adressen pa listen. Ikke sjelden var det skolebussene som brakte utstillin-
gene rundt i fylkene.

Det fgrste som ble gjort, var 4 fa laget 20 kasser til transport av bildene. Hver
kasse rommet ti arbeider, maleri og grafikk hver for seg, og kontaktlererne pa
skolene hadde ngkler til kassene.

Administrasjonen var bade enkel og effektiv, og stgtten fra Kulturradet gjorde
det mulig & betale en manedsleie pa 50 kroner for malerier, eller ikke-
mangfoldiggjort kunst, og 20 kroner for grafikk. I dag kan belgpene synes sma,
men faktum var at mange i disse drene fikk dekket sine utgifter til atelier-leie av
inntektene fra Vandreutstillingene.

Kunstnerne fikk oppgjer to ganger i aret, og alle foreningens medlemmer fikk
minst ett arbeid med, men utstillingene var juryerte av BKFs faste jury. Ordnin-
gen fungerte bra uten knirk — bortsett fra ett sted, der en rektor gjemte unna noen
bilder fordi han syntes det politiske innholdet var for sterkt.

Etter to 4r hadde bildene veert hele runden rundt, og da utstillingene skulle
fornyes, satset man pa en ny vri, i form av tema-utstillinger. Der ble laget innled-
ninger til hvert tema, som fikk satt arbeidene i perspektiv. Harald Flor skrev bl.a.
om samfunnskritisk kunst, og det ble en svart popul®r utstilling. En
grafikkutstilling med informasjon om de ulike grafiske teknikker, slo ogsa godt
an.

I denne tiden ble det ogsa arbeidet for & utvide vandreutstillingene, og samtlige
kommuner i de to fylkene foruten femti stgrre bedrifter ble kontaktet med tilbud.
Fra bedriftene kom det aldri noe svar, mens kommunene viste til hvordan de
statlige overfgringsmidler til kulturformal var stykket opp i smabelgp til lokale
lag av ymse slag. Musikkorps, kor, velforeninger og speidergrupper fikk midlene
lokalt. Det nyttet ikke & ta opp konkurransen med disse.

Vandreutstillingene fortsatte sine runder mellom skolene fram til utgangen av
1978. Da ble de siste utstillingene trukket inn. Siden ble ideen imidlertid tatt opp
igjen, men da etter andre retningslinjer. Da ble det gitt utstillingsvederlag i to
méneder for utstillinger som ble arrangert i Galleri 1 mot at Kunstnersentrum
kunne disponere arbeidene i den tiden det ble betalt honorar for. Dermed ble noen
av utstillingene vist ogsd andre steder, men mer sporadisk og tilfeldig enn
Vandreutstillingene hadde fungert de fgrste arene.
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BKF vandreutstillinger kom i gang i 1974 da Ole Johan Torud var formann. 20
slike kasser d 10 arbeider vandret i fire ar mellom skoler i fylket.

Et forsgk pa a formidle et kulturtilbud til lokalsamfunn ved gkt bruk av kunst og
vederlag til kunstnerne.

De fleste av medlemmene i BKF hadde ett eller flere arbeider med og fikk vederlag
for utlanet.

(Foto: Oddbjern Monsen, Aftenposten.)
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Det forste kunstnersentrum i
landet holdt til | Galleri 1 i
Finnegdrden pa Bryggen i
tiden 1976 - 81. Ved inngan-
gen star Inger Anker, Kunst-
nersentrums forste ansatte, og
kunsmersentrums  formann,
Olav Herman-Hansen.
Inger Anker hadde en smit-
tende kunstglede som hun med
energi og humgr formidlet til
publikum.

(Foto: Tor Skillestad.)

Kunstnersentrum

Idéen bak Kunstnersentrum, ble opprinnelig lansert som en strgtanke fra
BKS. Det ble imidlertid satt ned en komite med representanter fra BKS og NBFO
for & se pa denne idéen. Og i trdd med NBFOs og «Kunstneraksjonen -74»s krav
om gkt bruk av kunst laget komitéen et formalsprogram for distriktsplasserte
Kunstnersentra. De skulle:

— Drive utstillingsvirksomhet.

— Gi informasjon til publikum og kunstnerne.

— Sikre den kunstneriske ytringsfrihet.

— Motvirke synet pa kunst som ren handelsvare.

De skulle ogsé sikre et desentralisert kulturtilbud og bedre kunstnernes arbeids-
vilkar over alt i landet.

BKF annekterte Kunstnersentrum-ideen med det samme, og erklerte i 1976
Bergen Kunstnersentrum, BKF for opprettet, som det fgrste i landet. Sentret fikk
plass i Finnegérden, som i tillegg til Galleri 1 da ogsa rommet foreningens kontor
som Vandreutstillingene gikk ut fra.

De fgrste drene fra 1969 hadde Galleri 1 vaert drevet av Finnegérdskretsen med
en Ignnet sekreter og ved frivillig innsats fra medlemmene. Men i1 1974 klarte
ikke Finnegérdskretsen & drive galleriet lenger. Det var ikke Ignnsomt og gav ikke
inntekter til & lgnne daglig leder. Finnegardskretsen tilbgd da BKF i ta over
galleriet vederlagsfritt.

Takket vaere Vandreutstillingene hadde BKF pa denne tiden gkonomi til 4 ta
over Galleri 1. Ved hjelp av arbeidende styreformann og med fgrst Inger Anker
i halv stilling, siden Bjgrn Jansen p heltid, som daglige ledere, drev foreningens
styre og jury galleriet og fikk sitt kontor i Finnegarden. I praksis hadde Bergen
allerede da et Kunstnersentrum. Og da reglene for utsmykking av offentlige bygg
komi 1976, ble Kunstnersentrum sekretariat for det regionale utsmykkingsutvalg
der kunsthandverkerne ogséd var med.
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I drene som fulgte kom det Kunstnersentre flere steder i landet. Arbeidsoppga-
vene var alle steder de samme, nemlig 4 drive informasjon, formidling av salg og
arbeidsoppgaver for kunstnerne, oppnevning av konsulenter til utsmyk-
kingsprosjekt og tilbud om distribusjon av vandreutstillinger med billedkunst og
kunsthindverk. Overalt gikk man i gang med stor entusiasme. Men i 1980 var de
gkonomiske forholdene for sentrene blitt sd vanskelig at det sa stygt ut for fortset-
telsen. BKF engasjerte seg sterk og gikk i bresjen for en landsomfattende aksjon
for 4 sikre kunstnersentrene i distriktene. I dag har vi fatt 15 kunstnersentre rundt
ilandet. Staten dekker 60 prosent av driftsutgiftene, mens fylkene og kommunene
deler de resterende 40 prosentene seg imellom.

I Bergen var gkonomien sd darlig at Kunstnersentrum ikke maktet a fortsette
den kontinuerlige utstillingsvirksomheten. I denne krisesituasjonen, grep BKF-
styret inn for & redde driften. De gkonomiske problemene og andre admi-
nistrative problemer ved Kunstnersentrum fgrte imidlertid til at generalforsamlin-

BKFH tar initiativ til landsomfattende aksjon for a redde kunstnersentrene. Kjell
Mardon Gunvaldsen med aksjonsmaterialet som sammen med kassene stilles ut
pa Kunstnernes Hus i Oslo.
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Flyttesjau fra Finnegdrden til Stglen 1981.
Fra venstre: Eli Minck, Harald Lgseth, Olav Herman-Hansen, Bjgrn Jansen,
Roger Gjerstad og Ole Johan Terud. (Foto: Nina Norill.)

geni 1981 gikk inn for at Kunstnersentrum og BKF skulle ha felles styre. Men et
flertall innen dette styret ville snarest innfgre de ordninger for Kunstnersentrum
som «Gjgrv-utvalget» da nylig var kommet med. («Gjgrv-utvalget» var et offent-
lig utvalg satt ned av departementet for 4 utrede om kunstformidlingen i Norge.
Dets forslag ble aldri behandlet i Stortinget, men noen av idéene ble det arbeidet
videre med.)

Pa BKFs generalforsamling 1982 forela 2 forslag fra styret. Flertallsforslaget,
som gikk ut pa at Kunstnersentrum skal ha eget styre, valgt pa egen generalfor-
samling der kunsthidndverkerne er med, ble vedtatt med 19 mot 17 stemmer.
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Da BKF i 1981 mistet lokalene i Finnegdrden, hadde en lenge veart i hektisk
virksombhet for 4 finne nye lokaler. Det var mange alternativer inne i bildet, og
man gikk hardt pd kommunen og fylket for & fa skaffet permanente lokaler.
Stiftsarkivet, eller Fattigskolen pa Klosteret var et forslag, som kunne aksepteres.
Huset var sterkt angrepet av sopp, og helseradet hadde derfor nektet & godkjenne
det som bolighus, Omfattende rehabilitering var ngdvendig, og det kunne bli dyrt
for kommunen. Dermed kom rddmannen pé 4 gjgre huset om til kulturhus, en
malsetning som dpnet for Kulturrddsmidler til istandsettingen. Men selv om
kunstnerne her fikk delta i planlegging av husets innredning, var arbeidene sa
omfattende at det gikk flere ar fgr innflytting var mulig.

Dermed var «BKF Kunstnersentrum - Galleri 1», som det da hette, like ille ute
i fgrste omgang. Kommunen lovet 4 lete etter midlertidige lokaler, men sé sent
som tre uker fgr den absolutte utflyttingsfristen fra Finnegarden gikk ut, var ingen
lokaler funnet. Det var en av medlemmene som i siste gyeblikk fant frem til
Hansas nedlagte bryggeri pa Stglen, som skulle huse Kunstnersentrum og BKF
inntil Klosteret omsider stod klart til innflytting i 1985.

Hordaland Kunstnersentrum, som det nd heter, omfatter i dag 240
billedkunstnere og kunsthandverkere. Styret er sammensatt av to representanter
fra BKFH, to fra Norske Kunsthéndverkere, Hordaland og en representant for de
fern ansatte. I arkivene er 200 av medlemmene representert med ca. 2.000 lysbil-
der i lysbildearkivet, og 100 medlemmer er fyldig representert i dokumenta-
sjonsarkivet. Her er galleri og kafe, og i tillegg til senterets egne admini-
strasjonslokaler og mgterom har bade kunsthandverkerne og BKFH sine kontorer
pé de totalt 500 kvadratmeterne, som i dag gir langt fra tilstrekkelig plass. For &
kunne gi aktivt ut mot skoler og bedrifter, pleie kontakten med universiteter,
forskningsinstitusjoner og kunstnere i andre land og dessuten tilby skikkelig lager
og visningsmuligheter for kunst i magasinet, trengs det betydelig pl assutvidelse
— i hvert fall hvis man ogsé skal kunne f to gallerier, som lenge har vert et gnske.

BKFH har ni i jubileumsaret tatt initiativ for 4 flytte Kunstnersentrum til
Solheimsviken. I BMVs gamle haller er det plass nok. De kan innredes hensikts-
messig med sma midler, og om Viken ennd hgres noe usentralt ut i forhold til
bykjernen, sé er omrédet i ferd med & bygges ut il et trafikk-knutepunkt,som i naer
fremtid vil ha direkte kommunikasjon med alle bydeler.
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Fra laug til fagforening

m en forening som BKF — eller BKFH (Bildende Kunstneres For-
ening, Hordaland) som navnet har vert siden distriktsorganisasjonene gikk
sammen og dannet Norske Billedkunstneres Fagorganisasjon, NBFO, i 1974 —
skal vere liv laga, ma den forandre seg. Noe av intensjonen med denne boken er
4 vise hvordan en forening forandrer seg og endrer karakter ettersom tidene og
samfunnet forandres. I lange tider kan forandringene ga sd langsomt at de knapt
merkes, for s& 4 gd inn i en tid hvor forandringene skjer sa fort at ikke alle makter
4 fplge med. Men nye krefter kommer til, og foreningen fortsetter sin virksomhet.

Da BKEF ble épnet for nye, unge medlemmer i begynnelsen av 70-arene, var
disse unge s aktive i foreningen at mange eldre var redde for at kunsten ville
forsvinne i bare organisering. Og i ettertid er det nok mange som ma medgi at
organisasjonsarbeidet gikk ut over deres kunstneriske virksomhet i perioder. Det
var en tid full av visjoner og optimisme - og et engasjement som i mange tilfeller
gikk langt ut over foreningens egentlige virkeomrade. Ja, det ble n@rmest ikke
regnet for serlig stuerent & ville vaere kunstmaler med stor K.

De unge var politisk skolerte og dyktige organisatorer og tilfgrte miljget enormt
mye positivt. Men samtidig ble foreningen veldig politisert, ikke minst av de
aktive ml-erne. De kjgrte frem mange viktige saker som et flertall av foreningens
medlemmer kunne slutte opp om, men alt var ikke like lett a svelge. Og uendelig
mye tid kunne gd med til grkeslgse diskusjoner der den som vdget 4 komme med
motforestillinger, ble uglesett. Innvendinger ble ikke nidig opptatt.

Motsetningene gikk ikke sd mye mellom generasjonene eller mellom de pro-
gressive medlemmene og et reaksjonert styre. Det var pa venstresiden striden ble
utkjempet. De sterke flgyene som stod mot hverandre sognet til SV og AKP.

Politiseringen fgrte imidlertid mye godt med seg. Den &pnet for et samfunns-
engasjement som aldri hadde vzrt sd sterkt blant kunstnerne i BKF. Mange tok
del i kampen for 4 bevare nermiljget. Seerlig ble mange i BKF aktive i forbindelse
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med arbeidet for & bevare bydelen Marken, som kommunen hadde planlagt 4
jevne med jorden. Dette engasjementet la og det fgrste grunnlaget for samarbeid
mellom kunstnere og arkitekter og andre faggrupper. Siden har samarbeid mellom
billedkunstnere og andre grupper gitt fruktbare resultater pd mange omréder.

EF-kampen gjorde at mange tok ut sine visuelle egenskaper i konkrete tiltak for
miljget. Det var ikke bare det politiske spgrsmalet for eller imot. Saken la grunnen
for en bevissthet om eget miljg og de store sammenhengene.

Samlivsutstillingen i Kunstforeningen er ett eksempel pa samarbeidsprosjekt
mellom billedkunstnere og andre faggrupper.

Her ville billedkunstnere og medisinske fagfolk belyse et emne som, ikke minst
ikjglvannet av Kvinnedret 1975, var viktig. Supplert med et omfattende og variert
S I = kveldsprogram ble dette en engasjerende utstilling. 17.000 mennesker s utstillin-

amiiv gen de tre ukene den var montert i Bergen, og sterke meninger for og mot kom til

INFORMASJONSUTSTILLING uFtrykk .sz“wel i pressen 50@ i lokalpfjlitiske fora. Fra ‘Bergen gikk utstillingen

| BERGENS KUNSTFORENING videre til Tromsg, Trondheim og Oslo der henholdsvis 6.000, over 10.000 og

: . 75.000 mennesker besgkte den.

28, JANUAR - 16. FEBRUAR. APENT ALLE DAGER FRA KL.12-22 Plakat Iaget av Eg!f Reged til sam- L. . & o
: e «Vestland i bilder, ord og toner» og «Du og jeg» , som begge ogsa ble vist i

livsutstillingen, Bergens Kunstfore- ; : _ :
ning 1977 Kunst.foremngen, var ogsi vellykkete eksemplfer pa sza.tmarbeldsprOSJektgr mel-
lom billedkunstnere og andre grupper. BKF-miljget ble i 70-drene ogsa utvidet og
beriket ved at nye kunstnergrupper meldte seg inn. Tekstilkunstnerne som pa linje
med andre billedkunstnere hadde gjennomfgrt en fagutdannelse av fire-fem &rs
s ”;:?;';?ﬁ: ';:Z?? 223"132“"“"’"" varighet, gnsket & fa aksept for at det var billedkunst de drev med. De ville bli

. akseptert som fagfolk.

MARK i SENTRUM Levekdrsunderspkelsen apnet manges oyne for viktigheten av 4 drive

Rasering eMer gradvis fornyelse fagforeningsarbeid. Gjennom Ole Johan Tgrud var BKF fra fgrste stund represen-

terti det organisasjonsarbeidet som foregikk pa landsplanet. Men da arbeidet med
den sentrale paraply-organisasjonen etter hvert tok mye krefter, ogsé fra di-
striktsorganisasjonene, begynte aktiviteten pa lokalplanet til en viss grad & flate
ut. Utover i 80-arene gikk mgtehyppigheten ned, men sd var vel ogsd mete-
trettheten begynt & gjgre seg gjeldende.

For de kommende BKFH-styrene ble det en utfordring & holde liv i den vanlige
foreningsvirksomheten etter en periode da BKF var sd gjennomorganisert med
underutvalg og aksjonskomiteer av alle slag at det knapt var medlemmer nok til

Kunstnerne deltok i kampen for | 4 dekke alle vervene. Selv om antall verv ble redusert, var det likevel vanskelig &
bevaring av miljger som var truet av fa folk til 4 ta noe pa seg. Og selv om det var viktige fagpolitiske saker 4 behandle,
rasering. mdtte det noe ekstra til for & fi medlemmene til & mgte opp.
(Utstillingsplakat fra 1972 Samtidig ble ogsi kunstnerne og BKF pévirket av 80-drenes ego-sentrering.
av Olav Herman-Hansen.) Egen karriere ble det viktigste. Elitedyrkingen gjennomsyret samfunnet. Kunst

12 73



Svein Renning var
entid daglig leder i
Finnegdrdskretsens
Galleri 1. Han var
BKF-formann  o0g
aktiv pa mange felt
lokalt og sentralt.
F.eks. i boikottak-
sjonene mot Bergen
Billedgalleri 1977
og som BKF-for-
mann 1976 - 79.
(Foto: Roar
Christiansen,
Bergens Tidende.)

ble et spekulasjonsobjekt, og nar kunstkjgp ble betraktet som investering, dryppet
det jo ogsd pé de fi kunstnerne som ble regnet som gode investeringsobjekter.
Dermed ble inntektsfordelingen blant billedkunstnerne skeivere enn noengang,
samtidig som solidariteten smuldret opp. Jappe-mentaliteten bredte seg ogsi i
kunstnerkretser.

Trass i dette, ble det fortsatt gjort mye godt fagpolitisk arbeid i BKF og NBFO/
BKS. Vederlag for bruk og gkt bruk av kunstnernes arbeider var fortsatt viktige
mal & arbeide mot. I Bergen var utsmykkingsarbeidene pa Universitetet sentrale
1 mange dr. Utgangspunktet var avtalen med Staten fra 1976 om at en viss prosent
av byggesummen for offentlige bygg skulle brukes til utsmykking. Professor
Robert Kloster var sentral og en foregangsmann i dette arbeidet. Han la ikke bare
vekt pd selve utsmykkingene, men ogsa pa arbeidsforholdene. Lokaler ble stilt til
disposisjon. Ikke bare verksteder som gav gode vilkér for dem som jobbet med
utsmykkingsoppdragene, nei, utenbys kunstnere fikk bade bolig og arbeidsplass
til disposisjon.

Det ble viktig bade sentralt og for BKF & arbeide for utsmykkingsoppdrag.
Regionale samarbeidsutvalg for utsmykking der billedkunstnerne, kunsthand-
verkerne og arkitekter er med, har gjort mye godt arbeid for 4 skaffe kunstnerne
arbeid og inntekter. Viren 1989 arrangerte BKF i samarbeid med Kunstnersent-
rum og kunsthéndverkerne et seminar for alle de 33 kommunene i Hordaland — 13
kommuner deltok — og i kjglvannet av seminaret fulgte en del nye utsmykkings-
oppgaver. Kommunene Ulvik og Stord gjorde vedtak om utsmykking av kommu-
nale bygg. Til med Bergen kommune var pa gli og viste interesse for & forhandle
om en ordning, men den er fprst ganske nylig kommet.

Det ligger mange arbeidsplasser for kunstnere dersom alle kommuner gér inn
for utsmykkingsavtaler. Men selvsagt vil det ogsé kreve en oppbygging av kom-
petanse, og sentralt arbeides det aktivt for & fa konsulentopplering inn i utdannel-
sen.

Vederlagsfondet som ble opprettet i 1984, ble det jobbet hardt for 4 fa opprettet,
og fordelingen av vederlagsmidlene, som allerede fgrste dret kom opp i ti millio-
ner kroner, var og gjenstand for diskusjoner sentralt og pd lokalplanet. Man gikk
inn for 4 tilbakefgre pengene til kunstnerne i form av stipender, noe som innebar
en formidabel gkning av de disponible stipendmidlene. Men ennd har man ikke
full trygghet for faste inntekter gjennom vederlag. Det har vert stor spenning
knyttet til hvert regjeringsskifte.

Forholdene for nyutdannete billedkunstnere i dag, kan vanskelig sammenlignes

‘med dem som mgtte tidligere tiders unge kunstnere. Fellesverksteder og andre

tiltak har gjort starten pd yrkeslivet enklere. Likevel er kunstnertilvarelsen for de
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fleste temmelig isolert, og BKFH er derfor fortsatt viktig som et forum for sosial
og faglig kontakt.

Interessen for rent fagpolitiske saker er ikke sd stor som pé 70-tallet, selv om
den nd i begynnelsen av 90-tallet begynner & ta seg opp igjen. Men innslag av
kunstfaglig art er igjen blitt viktige pd mgteplanen. Lysbilder og foredrag trekker
kunstnerne til mgtene som i etterkrigsérene, og dpne mgter i samarbeid med andre
organisasjoner har vart svart vellykkete,og har igjen fort til samarbeids-prosjek-
ter ut over faggrensene.

BKF har ogsé engasjert seg i lokale og globale spgrsmal. Da restaurant-bygnin-
gen pa Flgien i 1989 stod i fare for 4 rives, engasjerte foreningen seg sterkt for 4
bldse liv i bygget og vise at det kunne fungere. En hel sommer drev
kunsthindverkerne kafe mens BKF hadde visningslokaler der, og publikum
strgmmet til.

Samme &r tok man ogsé et kjempelgft gjennom Kulturstafetten mot rasisme. Pa
; 'ly oy Verftet hadde medlemmene stor utstilling hvor deler av salgsinntektene gikk til
' ALLER\ 1 ':‘ kunst- og kulturtiltak for ungdom mot rasisme. Kunstnerne hadde ogs& apne
- . G A LL E R ' 1 G verksteder, som var et populzrt tiltak. I tillegg til & skape blest sivel om BKF som
i om formalet for arrangementet, ble det og opprettet kontakt og samarbeid med
grupper utenfor foreningen.

: =2 Viktig for BKF i de senere ar har vaert arbeidet for & heve de lokale foreningenes
Al _ status i forhold til NBFO/NBK. Det trengs midler for & holde hjulene i gang, ogsé
% F »‘ "B pé lokalplanet. Styrearbeidet er blitt s omfattende at det ikke lenger nytter 4 satse
IRL utelukkende pa frivillig gratisarbeid. Ukentlig gér flere dagsverk med til for-
B eningsarbeid, sd en rimelig gkonomisk kompensasjon har vert en viktig sak &
. arbeide for. Men det er og en klar oppgave & opprettholde foreningens sosiale

s entrum ; : funksjon og & samle bade unge og gamle medlemmer om felles oppgaver.

kurIStnE"rsl'--‘ntrum kunstn®'

Terese Christensen og Roger Gjerstad, begge styreformenn i 80-drene. Her
utenfor lokalene pd Stplen, der foreningen og Kunstnersentrum holdt til 1981 - 83.
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Tekstilkunstneren Elsebet Rahlff heiser sine gra miljoflagg pa Festplassen under
Miljgkonferansen 1990. Miljgforurensing mente noen i kommunen, og fikk flag-

gene fjernet. Men hun seiret til slutt med stgtte fra BKF og flaggene kom opp
igjen. (Foto: Marita Aarekol/BT.)
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BKF og Bergen

ergen er kjent som en malerisk by. Den kan — og gjor det gjerne i
svulstige festtaler — rose seg av at det var her i byen J.C. Dahl, som regnes for &
vare grunnleggeren av den selvstendige norske malerkunst, sd dagens lys. Men
han ville nok neppe fatt den betydning og det renomme han fikk, dersom han
hadde blitt verende i fpdebyen. Og dersom byen vil nd sin ferske milsetning om
a bli landets kulturby nr.1, mé det satses ganske annerledes pa kunst og kultur enn
det kommunen har gjort si langt. Bergen ligger godt under gjennomsnittet for
Hordalandskommunene nér bare 7 pst. av budsjettet brukes til kirke og kultur.
Kunst vil kommunen gjerne ha, men viljen til 4 innse at den da ogsé mé skape
levelige vilkir for dem som skaper kunsten, har ikke vzrt overveldende.

Et trekk som har gitt igjen i BKFs virksomhet like fra de fgrste irene, er
problemer med & f4 kommunen til 4 engasjere seg — ikke minst gkonomisk. De
kommunale kunstnerstipendene har riktignok vert utdelt arvisst det meste av
dette hundredret, men deres betydning har ikke akkurat gkt i takt med inflasjonen
og samfunnsutviklingen. Fra 1978 til 1990 gkte stipendene med 2.500 kroner fra
kr. 10.000 til kr. 12.500. Og ganske illustrerende for den kommunale innstilling
til kunst og kunstnere, er vel det i &r lanserte forslaget om & selge kunstverk i
kommunens eie til fordel for tunneler og veiutbygging.

Bergen har ogsé i mange ér gétt glipp av overfgringer fra Norsk Kulturrad fordi
kommunen fgrst nd i 1991 har utarbeidet regler for kommunale utsmykkinger
som Kulturradet kan godta. Likevel har kommunen gjerne villet bestemme over
kulturlivet, og alt pa det fgrste styremgtet i BKF i 1931, gjorde man en aksjon for
4 fa flere malere innvalgt i innkjgpskomiteen for Bergen Billedgalleri. Siden ble
saken gang pa gang tatt opp med kommunen av BKF. I forskriftene fra 1972, fikk
BKF og Kunstforeningen omsider rett til & utpeke hver sitt medlem til
Billedgalleriets innkjgpskomite.

11976 opphevde imidlertid kommunen Kunstforeningen og BKFs rett til & peke
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I 1974 hadde BKF overtatt Galleri 1 etter «Finnegdrdskretsen» og fulgte opp
utstillingsvirksomheten.

Under aksjonen i striden om innkjgpsordningen i Bergens Billedgalleri ble
utstillingen dekket med grapapir.

(Foto: Bergens Tidende.)

ut medlemmer. BKF hadde da allerede lenge arbeidet for at kunstnerne skulle
vere i flertall i komiteen, og protesterte i brev til kommunen. En slik tilsideset-
telse av kunstnerne som faglig ekspertise, nektet foreningen & godta.

Da Bergen kommune ikke fant det for godt & reagere pa protesten, sendte si
foreningen et nytt brev hvor de truet med boikott mot kommunen og
Billedgalleriet. Og under Festspillene 1977 gikk BKEF til aksjon.

Veggaviser ble hengt opp pa alle utstillingsstedene, og alle arbeidene pi
Festspillutstillingen i Galleri 1 ble tildekket med grapapir. Lgpesedler ble delt ut
utenfor Konsertpaleet, Den Nationale Scene, Hikonshallen og Bryggemuseet.
Arets Festspillutstiller i Kunstforeningen, fant ikke 4 kunne stgtte BKFs aksjon,
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men Kunstforeningens davaerende formann, Gunnar Greve jr., tok i sin pnings-
tale klart parti for BKF; og stilte foreningens lokaler til disposisjon for et pent
mgte mellom kunstnere og politikere hvor partene fritt kunne drgfte problemene.
Mgtet ble avholdt, men ingen mgtte fra kommunen.

BKEF fikk stgtte til boikotten fra andre kunstnerorganisasjoner, og hele 260
kunstnere sluttet opp om et protesttog gjennom byens gater. Forfatterforeningen
gikk tilmed inn for & stoppe en forestilling pA DNS i sympati med
billedkunstnerne. Dette ble slatt stort opp i Morgenavisen, og BKF-styret s seg
ngdt til 4 avsette aksjonskomiteen og selv overta ledelsen av aksjonen.

De neste arene var Billedgallerisaken gjenstand for en endelgs rekke av mgter
og brev mellom de kommunale organer og BKF. Drgftelser om hvordan en
«kunstnerisk komite» som skulle bistd administrasjonen i Bergen Billedgalleri
i formidlingsarbeidet — sdvel ved innkjgp som ved tilrettelegging av utstillinger
—ble utredet i en nemnd nedsatt av BKF og kommunen. Det var nd ikke lenger tvil

o

Tre tillitsmenn i BKFH presenterer protestutstillingen i Galleri I under aksjonen
1977. Fra venstre: Arvid Pettersen, Asbjgrn Brekke og Bdrd Breivik.
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om at BKF skulle vaere med 1 innkjgpskomiteen. Men et bystyrevedtak om at det
var kommunen som skulle peke ut BKFs representanter av en gruppe pa atte,
gjorde slutt pd samarbeidet.

BKF oppfattet dette som formynderi og protesterte mot vedtaket. Hgsten 1979
hadde konflikten spisset seg ytterligere til, og en ny runde boikottaksjoner kom i
gang med massiv stgtte fra kunstnerorganisasjonene. NBFO stgttet aksjonen sen-
tralt, og gjennom Nordfag — en samarbeidsavtale mellom de nordiske
kunstnerorganisasjonene — ble det utlyst nordisk boikott av Bergen Kommune.

Aksjonen brukte plakater i kampen. P4 en av dem var ordfgreren fremstilt med
eselgrer. Andre hadde slagord som «Kunstnerne inn — politikerne ut». Dette fikk
kommunen til & gd ut med et svar om at «Kunstnerne skal fa svi». Na var imidlertid
sympatien i massemedias dekning av saken overveiende til fordel for BKF.
Kulturarbeidere landet over gikk ut med sympatierkleringer for BKF, som hadde
tatt lerdom fra tidligere konflikter. Denne gangen var det BKF-styret som ledet
aksjonen.

Omsider gav kommunen etter og gikk inn i forhandlinger med BKF. Selv om
BKF i siste omgang matte ga inn for en kompromiss-lgsning, sa har kunstnerne
siden den valgperioden som begynte i 1980, sammen med direktgren hatt flertall
i Billedgalleriets innkjgpskomite. Kan hende vil det igjen bli ngdvendig & slass for
denne hardt tilkjempede retten, etter de utspill som siste ar er kommet fram.

I utsmykkingssaker har BKF gang pa gang mattet slass hardt — og sgrgelig ofte
forgjeves — mot kommunale utvalg og politikere som har vart mer opptatt av i
spare noen kroner enn av hva slags utsmykking man skulle ha. Da Bergen, i
forbindelse med sitt 900-drsjubileum i 1970 skulle fa en skulptur av byens grunn-
legger, Olav Kyrre, gikk Knut Steens utkast til topps i den utlyste konkurransen.
Vinnerutkastet utlgste imidlertid en storm av protester, og trass i at BKF gikk
sterkt inn og stgttet kunstneren, gav kommunen etter for protestene fra menig-
mann, og Olav Kyrre-statuen er aldri blitt reist.

Utsmykkingen av byens nye rddhus, ble en ny kampsak for BKF. Kultur-utval-
get satte ned et utvalg der BKF var representert, til & vurdere innkomne gaver. I
utgangspunktet mente utvalget at det méitte vaere riktig at det — i tillegg til arbeider
som allerede var i kommunens eie — burde satses pa 4 kjgpe inn arbeider, gjerne
gjennom konkurranser, av dagens aktive billedkunstnere. Dette ble avvist av
kommunen.

Imidlertid fikk kommunen tilbud om «gaver». Edvard Munchs «Livets dans»
var blant annet tilbudt delvis som gave, men hovedsakelig finansiert av kommu-
nale fonds. Utvalget gikk i prinsippet inn for & ta imot tilbudet, men kunne ikke
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Styret og aksjonskomitéen valgte G bruke harde midler i andre omgang av
boikottaksjonen mot Billedgalleriet i 1979. Noen utenfor foreningen ga uttrykk
Jor sin avsky over at ordfgreren ble utstyrt med eselprer pd en plakat.
Her fra en pressekonferanse.
Fra venstre: NBFO-formannen Bjorn Melby Gulliksen, Morten Krogh, Eli
Minck, formannen i BKF, Harald Lgseth og Ole Johan Tgrud.

(Foto: Bergens Tidende.)
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g4 med pa 4 finansiere gavekjgpet med midler fra fonds som var gremerket for
andre tiltak.

BKF kjempet hardt i denne saken, som dreide seg om viktige prinsipper for
benyttelse av kommunale midler. A kjgpe eldre kunst til spekulasjonsmarkedets
priser var etter foreningens mening direkte misbruk av Fondet til kunstnerisk
utsmykking av byen, som var opprettet med tanke pa a skaffe arbeid til samtidens
kunstnere.

A fa utarbeidet klare retningslinjer for disse fondene og fé innflytelse pa tilde-
ling av midlene gjennom utnevning av representant til styret for Fondet for kunst-
nerisk utsmykking, var gjennom mange ar en kampsak for BKF. Men kommunen
var lite villig til 4 slippe kunstnerne til.

I det hele tatt er det svaert mange eksempler pa Bergen Kommunes manglende
velvilje overfor BKF og foreningens medlemmer. BKF har méttet slass for det
meste, trass i overordnete retningslinjer og prinsipper, som skulle sikre en viss
automatikk. Hele Vestlandske Kunstakademi holdt pa & métte legge ned virksom-
heten da kommunen ikke ville oppfylle sine forpliktelser det siste dret fgr Staten
skulle overta. Beinhard kamp og sterke virkemidler matte til for 4 f kommunen
til 4 punge ut slik at akademiet ble reddet. Uvettige kommunepolitikere slo ogsa
til under den store Miljgkonferansen i 1990 og fjernet Elsebeth Rahlffs miljgflagg
pi Festplassen. BKFH-styret métte gripe inn, og ved hjelp av ordfgrer og Stor-
tingsrepresentanter sikret man seier for et aktivt kunstuttrykk.
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Nye tider — nye mal

Mens Fredrik Bruun-Hansen karakteriserte kunstnerne som en

ikkelgnnsgruppe, i foreningens fgrste ar; og det i senere tid har vaert alminnelig
akseptert at de utgjor en lavtlgnnsgruppe, mener BKFH-formannen i jubileums-
aret, Roger Gjerstad, at forholdene for dagens billedkunstnere faktisk er verre enn
noen gang.

— Da Aina Helgesens levekéarsundersgkelse ble offentliggjort for 20 ar siden,
var tallenes tale sjokkerende, selv for dem som nok ante at kunstnerne 14 darlig an
gkonomisk. Der ble gjort forbedringer, og selv om ingen har kunnet mer enn
akkurat leve av den garanterte minsteinntekten (GMI), og den langt fra har omfat-
tet alle, slik vi opprinnelig krevde, var den et stort skritt framover, sier Gjerstad.

— Utvidelsen av ordningen, som det en tid virket realistisk & hape pé, har
imidlertid ikke funnet sted. Tvert i mot, er det i dag ting som tyder pé at hele GMI-
ordningen stér i fare! Ja, alt vi klarte & kjempe fram i 70-arene, utstillings-
vederlag, stipendier og GMLI, blir angrepet i dag.

— Dette til tross for at levekirene for flertallet av de norske kunstnerne, og
spesielt kvinnene, faktisk er verre i dag enn for 20 ar siden. Den gangen ble det
pekt pa at kunstnerne var avhengige av & ha bijobber for & overleve. Mange tok
tilfeldige jobber en tid, for & konsentrere seg om sitt kunstneriske virke i andre
perioder. Disse korttidsjobbene er, med dagens hgye arbeidsledighet, forsvunnet.

— Situasjonen er i dag kvalitativt endret. Det er dessverre ngdvendig med en ny
levekarsundersgkelse, og gjennomfgringen av denne star hgyt oppe pé forenin-
gens handlingsprogram i jubileumsdret, forteller Gjerstad.

—Idager detngdvendig 4 fa en kontaktorganisasjon for hele kunstliveti Bergen
og p Vestlandet. Kanskje trenger vi ogsd en markering lik Kunstneraksjonen 1

~ 70-arene. Politikerne blgffer nemlig nar de snakker om kulturen. De vil fremdeles

ikke satse pa kunstnerne, men bare pa pynten rundt messer og turisme. Resultatet
blir en ny middelalder med stagnasjon i kunst og vitenskap, sier han.
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— Det stér dérlig til for sveert mange kunstnere i dag. Vi er ikke noen ensartet
gruppe. En pdvisning av gjennomsnittet, som i FAFOs levekarsundersgkelse fra
1989, far ikke fram fakta. Undersgkelsen ma ga dypere inn i materialet og vise
hvordan virkeligheten er for mange av vare medlemmer. Boligpriser og matvare-
priser har skutt i vaeret, prisen for barnehageplasser er mangedoblet. Ikke minst er
kvinnelige kunstnere med barn ille ute. Trass i hgyskoleutdanning gir de i «lgnns-
trinn minus-1».

— Samtidig har den generelle utviklingen i 80-irene med jappekultur og
elitedyrking, svekket det fellesskapet vi tross alt hadde i 70-drene.

— Som den stgrste lokalforeningen utenfor Oslo, er det vart ansvar & arbeide for
distriktenes interesser. Selv om Bergen er en storby, er den likevel distrikt i
forhold til Oslo. I det sentraliserte Norge er det i hovedstaden markedet ligger. En
sé stor andel av landets kunstnere har slatt seg ned der at det er lett 4 glemme det
som ligger utenfor, og se at det skjer viktige ting i distriktene ogsa. BKF har ofte
mattet ta initiativ for & styrke distriktsprofilen.

— Lokalt ble Miljgkonferansen og -utstillingen i 1990 en viktig markering for
BKFH. Og i jubileumséret har vi alt gjennomfgrt ett seminar for politikere og
byrdkrater, og vi har tatt initiativ til et landsomfattende seminar om innkjgps-
politikk. Vi er en stor organisasjon med bred kompetanse. Dersom en ikke t¢r ta
sjansen pa at de demokratisk valgte kunstnerne kan kjgpe inn kvalitetskunst, er
det, etter min mening, kulturpolitikken i Norge det er noe galt med.

— Vil samfunnet overhodet ha kunst, mi det ogsd vare villig til 4 betale for det
arbeidet som ligger bak. Kunstnerne er landets billigste arbeidskraft og samtidig
kreves det at vi skal produsere kunst av hgy kvalitet og dessuten levere premissene
for den.

— Na planlegger vi lokalt en konferanse med de store partiene. Vi vil nemlig
ikke vaere haleheng nar Bergen skal markere seg som kulturby. Nir politikerne
viser velvilje med 4 si: «Uten kunst dgr Norge», vet vi at: «Uten kunstnerne dgr
kunsten!» — Og kunsten er ikke bare ngdvendig. Den er direkte lgnnsom. Det er
et faktum at kulturen utgjgr 2,5 pst. av bruttonasjonalprodukt, eller 12 milliarder
kroner. Og disse tolv milliardene er utlgst av et offentlig kulturbudsjett p4 bare en
milliard.

—For atkunst og kultur skal gi maksimal uttelling sdvel for den enkelte kunstner
som for stat og kommune, bl. a. i form av reduserte sosiale utgifter, er formid-
lingen viktig. I dag sliter Hordaland Kunstnersentrum, som de andre kunstner-
sentrene i landet, med & oppfylle deler av den mélsetningen som 14 til grunn da
disse ble opprettet.

— Skal Kunstnersentrum bli et kompetansesenter for kreativitet, og Bergen ha
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Styret i BKFH (Bildende Kunstneres Forening Hordaland) i jubileumsdret.
Foran fra venstre: Rolf Monsen, Bjgrn Krzywinski, styreleder Roger Gjerstad og
Terje Meidell Skare. Bak stdr Gillian Carson, Jgrgen Blitzner og Turid Ulldal.
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mulighet til 4 markere seg som kulturby, md sivel kunst og forskning, nringsliv
og utdanningsinstitusjoner og offentlig forvaltning spille pd lag. Vi ma skape en
ny type senter. Sammen har vi nd en enestaende mulighet til & skape et mgtested
for kunst, arkitektur, massemedia, verksteder og mennesker i den nedlagte
verkstedshallen i Solheimsviken.

— BKFH har lagt ned mye arbeid i & utrede og presentere dette prosjektet. N
gjenstdr det for det offentlige, gjennom bevilgninger, & vise at de har skjgnt hvor
viktig det er 4 satse pé de verdiene vi alle skal leve for.

— Uansett hva slags tilknytning Norge vil fa til EF, vil Bergen — dersom det ikke
satses pd alvor pd kulturen, d.v.s. de nyskapende kunstnerne — bare forbli en
utkant i Europa.

— Det utvidete kulturbegrepet, er det ikke noe galt i, men det er pa tide at vi far
et kunstbegrep. Det er kunsten som er motoren i kulturen. I dagens resultat-
orienterte samfunn glemmes oppfinnerens kvaliteter. De utgvende kunstnerne er
godt synlige. De blir overforbrukt, mens de skapende forsvinner.

— Jubileumsutstillingene i Kunstforeningen, Kunstindustrimuseet og pa Verf-
tet, er et kjempelgft for foreningen. To komiteer har arbeidet med den historiske
og samtidsutstillingen. Og for overhodet 4 klare et sant 1gft, har medlemmene ikke
bare gitt avkall pa sitt hardt tilkjempete utstillingsvederlag for denne utstillingen.
De betaler selv for at vi skal kunne gi ut en utstillingskatalog, forteller Roger
Gjerstad. _

Og selv om BKFH har utviklet seg til en ganske annen effektiv og slagkraftig
fagorganisasjon i dag enn BKF var i de fgrste arene — ja, selv om foreningens
arbeid har gitt resultater stifterne vel knapt kunne drgmme om — si virker det
patakelig velkjent at kunstnerne selv mé spytte i kassen nér billedkunstnerne i
BKEF skal markere seg samlet overfor publikum.
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De regionale kunstnersentrene betyr mye for kunstnernes aktivitet og tilhgrighet
i sine landsdeler. Statens andel av bevilgningene til sentrene har ofte veert truet
o0g kunstnerne har gdtt til aksjon. Som i 1984 da en kopi av Eidvollsmaleriet gikk
_pd omgang i fylkene og eidsvollsmennene fra 1814 ble erstattet med de aktuelle
representantene 1984. Bildet er her kommet til Torgalmenningen.

(Privatfoto.)
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Formenn i BKF 1931 - 1993

1931-32 Bernhard Greve
1932-35  Gabriel Dahl

1935-41 Hjerdis Landmark
1946-48  Hjgrdis Landmark
1948-51 Hans Jacob Meyer
1951-53  Knut Glambek
1953-54  Jgrgen Skaare
1954-56  Thomas Breivik
1956-58  Ove Holm Bjgrkhaug
1958-61 Fredrik Bruun Hansen
1961-63 Asbjgrn Brekke
1963-68  Guttorm Maurstad
1968-72  Bjgrn Tvedt

1972-73  Arne Vinje Gunnerud
1973-76  Ole Johan Tgrud
1976-79  Svein Rgnning
1979-81  Harald Lgseth
1981-82  Ole Johan Tgrud
1982-83  Therese Christensen
1982-84  Roger Gjerstad
1984-85  Laila Aas Birkeland
1985 Barbro Raen Thomassen
1985-87  Ingri Egeberg
1987-90  Unni Hachvaag
1990-93  Roger Gjerstad

1993- Jgrgen Blitzner

Klosteret 17, som kneier gverst pd Holbergsalmenningen, er i dag Kunstner-
senteret i Hordaland og der BKFH har kontor. Hoveddelen sto ferdigbygget i
1742 og var da fattigskole for Nykirkens sogn. Senere har Stiftsarkivet | Bergen
holdt til her. 1 1970-drene, da der var kommunale leiligheter, ble huset
kondemnert og trengte omfattende restaurering. Som kulturhus fikk kommunen
penger fra Norsk kulturrdad, og da BKFH i 1981 ble uten lokaler ble stiftelsen
opprettet med kommunen, fylket og billedkunstnernes og kunsthdndverkernes
organisasjoner som interessenter.
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OPPTAKSKRITERIER FOR
BILDENDE KUNSTNERES FORENING HORDALAND

Gjeldende fra 1. mai 1983.

I. Retttil medlemskap i distriktsorg. har sgkere som tidligere har vart positivt
bedpmt i minst 3 evaluerende organer med ulik funksjon godkjent av
kunstnerorganisasjonene.

Sgkere som ikke oppfyller kriteriene under pkt. 1, kan bli medlemmer pé
fglgende mite:

II. Sekere som er positivt bedgmt av 2 evaluerende organer med ulike funksjo-
ner, far medlemskap ved godkjenning av 5 arbeider og/eller dokumentasjon
av relevante aktiviteter som faller utenfor de oppsatte kriterier. Sgkere som
blir negativt bedemt av juryen, kan anke til godkjent instans utenfor
distriktsorganisasjonene.

III. Sgkere som er positivt bedgmt av 1 evaluerende organ, og blir positivt
bedgmt av kunstnerisk rad/jury, kan etter anbefaling av kunstneriske rad/
jury bli vurdert av kompetent evaluerende organ utenfor distriktsorganisa-
sjonen, som kan innvilge medlemskap etter samlet vurdering av kunstnerisk
aktivitet, ogsd den som matte falle utenfor de oppsatte kriterier og lister,
kunne komme i betraktning.

Utdanning av minst fire ars varighet ved f.eks. Statens Kunstakademi, Vestlan-
dets Kunstakademi og Kunstskolen i Trondheim gir ett poeng ved opptak og ett
poeng ved endt utdanning.

Kollektivutstillinger som Hgstutstillingen og Vestlandsutstillingen gir ett poeng.
Separatutstillinger der utestillere er vurdert av en faglig oppnevnt jury gir ett
poeng.

Likeledes kan visse offentlige innkjgp, utsmykkinger, premieringer i offentlige
konkurranser og stipend tildelt pd kunstneriske kriterier gi ett poeng hver.
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Medlemmer i Bildende Kunstneres

Solfrid Aksnes

Eilif Amundsen
Ellinor Andreassen
Jim Esben Andersen
Ellen Bang

Louise Meidell Barth
Anne Bekkelund
Roddy Bell

Kjetil Ingvar Berge
Lasse Berntzen

Laila Aas Birkeland
Victoria Bjgrneseth
Jgrgen Blitzner

Sissel Blystad

Anne Sophie Blytt
Siren Blytt

Nils Bolstad

Inger Johanne Brautaset
Fredrik Bruun-Hansen
Grete Byrkjeland

Brit Béhme

Torild Bgrretzen
Sissel Calmeyer
Bodil Cappelen
Gillian Carson

Stig Rostrup Christiansen
Steinar Christensen
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Forening Hordaland

Therese Christensen
Audun Danbolt

Trond Djupesland
Astrid Drageset

Kristin Dyb

Stella East

Alf Edgar

Ingri Egeberg

Elsa Eikas

Endre Fevag

Kristian Finborud

Bjgrn Finne

Anine Fjeldsa

Gerd Frantzen

Sissel Fredriksen
Charlotte Holst Fugelli
Roger Gjerstad

Aslaug Benedicte Gjersvik
Astrid Vedal Gjetle
Alvaro Hernan Gonzales Cortés
Ragnhild Gram-Knudsen
Solveig Greve

Arna Grevstad

Laurie Grundt

Mette Elisabeth Grundt
Martin L. Haarr

Unni Hachvaag



Signy Haglund

Knut Eerik Halvorsen
Olav Herman-Hansen
Per Helge Hansen
Jorunn Irene Hanstvedt
Vigdis Hareide

Gerd Bugge Harris

Jon Audun Hauge

Jan Haugland

Jon Petter Havneras
Carolyn Helland-Hansen
Synneva Heradstveit
Inger Herteig

Karina Herteig
Thomas Hestvold
Audun Hetland
Solveig Hisdal

Kari Hjertholm

Arve Haland

Arne Ingvaldsen
Hennie Ann I[sdal
Sveinung Iversen
Svein Jacobsen

Trudi Jaeger

Elise Jarem

Haakon Johannessen
Kjell Johannessen

Kurt Johannessen

Aggi Folgerg Johannessen
Lisbeth Johansen
Augon Johnsen
@yvind Johnsen

Torild I. Kaland Jonsson
Erik Joung

Jo Kampevold

Anette Kierulf

Hilde Killingrgd
Magne Kjellesvik
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Jakob Klippen
Trond Knutli

Hannu Konttinen
Siegelind Mzhlum Kovir
Trine Lotte Krogseth
Bjg¢rn Krzywinski
Knut Johs. Kulgy
Eva Kun

Einar Kvamme

Lars Lerin
Anne-Britt Lergy
Marianne Lien
Sissel Lillebostad
Inger Lindstrgm
Jens Chr. Lindstrgm
Harald Lgseth

Marit Lgvstakken
Samir M'kadmi
Einar Madsen

Rita Marhaug
Guttorm T. Maurstad
Mafi Mehrzad

0Odd Melseth
Andris Mengyan
Anni Helland Meyer
Charles Michalsen
Eli Minck

Bengt Moberg
Sidsel Moe

Magnar Moen

Tit Mohr

Rolf Monsen
Marie-Ann Miirer
Martha Nerhus
Gunnveig Nerol
William Nicolaysen
Suvi Nieminen

Erla Norddal

Marit Bente Norheim
Torill Ngst

Linni Olesen

Marit Charlotte Olsen
Kari Bjgrkas Petrova
Lars Gunnar Polden
Elly Prestegard
Elsebet Rahlff

Olaf Leon Roald

Alf Rongved

Arne Rygvold

Egil Rpged

Svein Rgnning

Eva Elisabeth Sehm
Kari Sivertsen

Terje Meidell Skare
Hilde Skjeggestad
Roy Skogseth

Anne Skaansar

Asne Slaattelid
Raymond Slittli
Mette Soligard

Britt Birkelund Sorthe
Robert Sot

Gerhard Stoltz

Randi Strand

Kjeld Stub

Lisbeth Margrethe Stgvring
Knut Swane

Anne Szland

Inger Bergitte Szverud
Line Severud

Inger Marit Saastad
Torill Teigen

Dag Thorkildsen

~ Kate Thunold

@yvind Toft
Ranveig Thorstensen
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Bard Tronvold
Bj@rn Sigurd Tufta
Bjern Tvedt

Otto Tveit

Ole Johan Tgrud
Turid Ulldal
Grethe Unstad
Bard E. Valberg
Torunn Valderhaug
Erling Valtyrson
Karen Rebekka Vasstrand
Ivar Vatne

Brit Vollseth

Anne Knutsdatter Wille
Jan Erik Willgohs
Jan Sigurd Waage
Elsa @stergaard
Halvor @y

Anny Birgitte Aak
Rolf Aamodt

Tone Aanderaa

Assosierte medlemmer:
Vibeke Fuglsang-Damgaard
Inger Haugen

Torill E. Larsen

Jeichien Stapel

Sigrid Szetu

Kére @ijord



